Obywatele dyplomaci

Solidarnos¢ Polsko-Czesko-Stowacka

w Cieszynie i Bielsku-Biate;

Praca pod redakcja
MarGORzZATY KAUTE i JaNUSzA OKRZESIKA

Wyzsza Szkora BANKOWOSCI 1 FINANSOW W BIELSKU-BIALE]
STOWARZYSZENIE INSTYTUT POLUDNIOWY

Bielsko-Biata 2009



MIROSEAWA PINDOR

Od przestrzeni absurdu

do przestrzeni wolnosci.

XX lat Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego ,Na Granicy’/,Bez granic”

Od dwudziestu lat bezsprzecznie najwazniejsza i najbardziej spektakularng forme
transgranicznej aktywnosci teatralnej na catym, liczacym 785 km, polsko-czeskim pogra-
niczu stanowi ,tamigcy” wszelkie granice Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Bez gra-
nic” / Mezinarodni divadelni festival ,Bez hranic” (do maja 2003 roku Miedzynarodowy
Festiwal Teatralny ,Na Granicy”/ Mezinarodni divadelni festival ,Na hranici”).
Zainicjowany w maju 1990 roku w Cieszynie i Czeskim Cieszynie przez cieszyriskie srodo-
wisko Solidarnosci Polsko-Czechostowackiej (nadal, z drobng korekta w nazwie, gtéwnego
organizatora przedsiewziecia'), kontynuowany corocznie w maju (z nielicznymi edycjami

Do wspotorganizatoréw Festiwalu niezmiennie przynaleza: Cieszyriski Osrodek Kultury— Dom Narodowy (od
pierwszej edycji), Méstské kulturni stfedisko / Kulturni a spolecenské sttedisko ,Stielnice” (od drugiej edy-
cji). W gronie organizatoréw znajduje sie takze Teatr im. A. Mickiewicza. Do instytucji bezposrednio zaan-
gazowanych w organizacje Festiwalu okresowo przynalezaly: T&inské divadlo, Teatr Polski z Bielska-Biatej,
nadto Filia Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie oraz stowarzyszenie Obc¢anské sdruZeni ,Clovek na hra-
nici. Dyrektorzy wymienionych instytucji: Ladislav Sliva (1991-1996), Roman Rozbroj (1997-1999) - TD,
Jerzy Herma (1990-1998) — COK — DN, Gertruda Chowaniokova (1991-1999) - MKS / KaSS ,Sttelnice”,
Marek Gaj (1992-1995) — TP oraz rzecznicy SPCz Jerzy Kronhold (1990-1991), J. Matl (1990) ,zawiadywali”
teatralnym przedsiewzigciem wspdlnie, jako tzw. wieloosobowy Dyrektoriat Festiwalu. W 1996 roku usta-
lit sie obowiazujacy przez kilka lat schemat: Dyrektoriat tworzyli pospotu dyrektor TD oraz rzecznik SPCzS.
QOd padziernika 1996 do maja 2005 roku dyrektorem Festiwalu ,Na Granicy” ze strony polskiej byt Marian
Dembiniok, od roku 2006 Dyrektorem Generalnym Festiwalu jest G. Chowaniokové (nadto w 2008 roku
dyrektorem Festiwalu byt R. Rozbrj). Dodaé nalezy, ze w 2001 roku w gronie wspétorganizatoréw Festiwalu
znalazt sie Wegierski Instytut Kultury.

W dniu 15 lutego 1990 roku w Domu Narodowym w Cieszynie, w ramach cyklicznej imprezy Forum Mysli
Politycznej, odbyto si¢ spotkanie przedstawicieli czeskocieszyriskiego Forum Obywatelskiego (m.in. Jakub
Mitl, Gertruda Chowaniokova) oraz reprezentantéw Sekcji Polskiej OF (m.in. Jan Rusnok) z mieszkaricami
Cieszyna. Podczas dyskusji pojawily sie rzeczowe argumenty, opowiadajace sie za niezbednoscia stworzenia
nowego programu wspotistnienia miast i narodéw na polsko-czeskim pograniczu, w tym wspétpracy kul-
turalnej. 17 lutego 1990 roku w Ustroniu miato miejsce robocze spotkanie cieszyiskiej opcji Solidarnosci
Polsko-Czechostowackiej z polskimi parlamentarzystami z regionu Podbeskidzia (senatorem RP Maciejem
Krzanowskim, postem Januszem Okrzesikiem) oraz postami do Czeskiej Rady Narodowej. Podczas spotka-
nia o$wiadczono m.in., iz oficjalna wymiana kulturalna ,powinna by¢ uzupelniona dzialaniami srodowisk
niezaleznych, dziataniami wolnymi od ideologicznych naciskéw, prezentujacymi dokonania réznorakich
kregow artystycznych” (zob. K. Kaszper, ,Glos Ziemi Cieszyniskiej” 1994, nr 29), nadto — zrodzit si¢ projekt
dorocznego interdyscyplinarnego Festiwalu Wzajemnosci, obejmujacego caly Slask Cieszyriski w jego histo-
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pazdziernikowymi) stanowi oczywista konsekwencje podejmowanych u zarania dziewig-
tej dekady XX wieku wspolnych polsko-czeskich solidarnosciowych formalnych spotkar
i rozméw?, poczynan polityczno-spoteczno-kulturalnych? oraz poprzedzajacych je manife-
stacji politycznych* i protestéw ekologicznych®. Na egzystencii Festiwalu zawazyly, w sen-
sie pozytywnym, polsko-czeskie traktaty i umowy bilateralne podpisywane w latach 1990
— 2003 na szczeblach rzadowym, regionalnym i lokalnym, zawierajace deklaracje wspiera-
nia inicjatyw i dziatari podejmowanych przez organizacje, stowarzyszenia, osoby indywi-
dualne na rzecz wzajemnego poznania, zblizenia i bezposredniej wspotpracy z organiza-
cjami, stowarzyszeniami i osobami indywidualnymi sgsiadujacego paristwa. Nalezy tutaj
przywotaé: Umowe o wspétpracy kulturalnej i naukowej z 16 wrzesnia 1991 roku, Uktad
o dobrym sgsiedztwie, solidarnosci i przyjacielskiej wspotpracy z 6 pazdziernika 1991
roku, Umowe o bezwizowym ruchu miedzy CSRF a RP z 2 maja 1991 roku® i Konwencje
o matym ruchu granicznym z 17 stycznia roku 19957, Porozumienie o wspotpracy trans-
granicznej z 18 wrzesnia 1994 roku, Umowe o wspotpracy miedzy miastami Cieszyn
i Cesky T&in z 14 czerwca 1996 roku®, Umowe o wspdtpracy regionalnej ,Euroregion

rycznych granicach. W programie Festiwalu miat sie m.in. znalez¢ przeglad sztuk Vaclava Havla. Strony
rozméw: cieszyriska — Obcanské forum i ustroriska — Solidarnos¢ Polsko-Czechostowacka spotkaly sie tez
w marcu w Cieszyiiskim Osrodku Kultury — Domu Narodowym, gdzie ich przedstawiciele: Jakub Matl (OF)
i Jerzy Kronhold (SPCz), przy wspétudziale Jerzego Hermy (COK — DN) przyjeli zamyst wspélnego urzadzenia
w miastach granicznych / miescie podzielonym Polsko-Czesko-Stowackiego festiwalu teatralnego.

W dniach od 12 do 16 wrzesnia 1990 roku odbywat si¢ w obu Cieszynach transgraniczny Festiwal Solidarnosci
Polsko-Czechostowackiej/ Festival Polsko-ceskoslovenské solidarity. W programie Festiwalu, majacego stu-
zyé rozpoznaniu sgsiadujacych kultur i zweryfikowaniu negatywnych stereotypéw narodowych, uwzgledniono
wysuniete podczas lutowych spotkan propozycje (w tym teatralne). W trakcie Festiwalu odbyla sie takze, skie-
rowana przeciwko ostatniej ,zelaznej kurtynie w Europie”, manifestacja protestacyjna na szczycie Czantorii.
Uczestniczyli w niej mieszkanicy pogranicza, cztonkowie SPCz, polscy parlamentarzysci, niedawni czescy oraz
stowaccy opozycjonisci, reprezentanci Ambasady RP w Pradze.

21 sierpnia 1989 roku — w rocznice inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego w Czechostowacji — odbyta sie
w Cieszynie tzw. ,;manifestacja ekspiacyjna” (wtedy po raz pierwszy mieszkanicy nadolzianiskiego grodu wraz
z cztonkami Klubu Parlamentarnego (m.in. Jackiem Kuroniem, Jézefa Hennelowa) uczcili pamie¢ Czechow
i Stowakow, ktérzy zgineli przed 21 laty i przeprosili za sierpniowa inwazje).

Protesty te, skierowane przeciwko budowie kombinatu koksowniczego w Stonawie na Zaolziu, organizowane
byty w Cieszynie i Ustroniu od maja do pazdziernika 1989 roku; w kwietniu 1990 roku manifestacje przebie-
galy juz w obu czesciach — polskiej i czeskiej — Slaska Cieszyniskiego.

Umowa ta, urzeczywistniona 28 maja, znosita wymagany od 4 grudnia 1981 roku obowigzek posiadania zapro-
szen przez obywateli polskich, chcacych udac sie za graniczng Olze.

Zgodnie z postanowieniami konwencji z dniem 19 lutego 1995 roku wprowadzono znaczne utatwienia w prze-
kraczaniu granicy przez osoby zameldowane w pasach matego ruchu granicznego — odbywato sie ono za oka-
zaniem dowodu osobistego.

W umowie podkreslono celowo$¢ ,rozwijania wspétpracy miedzy miastami oraz poglebiania przyjacielskich
stosunkéw miedzy mieszkaricami Cieszyna i Czeskiego Cieszyna”. Obie umawiajace sie strony zobowigzaly
sie do wspotpracy przy organizowaniu wspélnych przedsiewzie¢ kulturalnych, wéréd ktérych przywotano
Festiwal Teatralny ,Na Granicy”.
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Slask Cieszyriski — Te&sinské Slezsko z 22 kwietnia 1998 roku’ i — jako ostatnia z podpisa-
nych — Umowe o wspétpracy w dziedzinie kultury, szkolnictwa i nauki z dnia 30 wrze$nia
2003 roku. Istotne dla funkcjonowania Festiwalu sg takze powstate u zarania XXI wieku
dokumenty planistyczne zwane strategiami, w tym: ponadnarodowa ,Strategia Rozwoju
Pogranicza Polsko-Czeskiego™, powstata w 2000 roku w ramach struktur Polsko-Czeskiej
Komisji Miedzyrzadowej ds. Wspétpracy Transgranicznej, i — skorelowana z nig — lokalna
,Strategia Rozwoju Slaska Cieszyriskiego 2001 - 2016™.

Wymierne korzysci dla jakosci festiwalowego zycia przyniosto wejscie Polski, Czech,
Stowacji i Wegier z dniem 1 maja 2004 w struktury Unii Europejskiej, 21 grudnia 2007
roku za$ — w Strefe Schengen. Zniesiono tym samym ostatecznie wszelkie utrudnienia for-
malne na przejéciach granicznych i umozliwiono swobodne przemieszczanie sie poten-
cjalnych uczestnikéw Festiwalu w ramach tzw. turystyki kulturalnej. Nadto z momen-
tem przystapienia Polski i Czech do Unii Europejskiej zaczat funkcjonowaé Program
Inicjatywy Wspdlnotowej INTERREG III A, Czechy — Polska”, w ktérego zatozenia wpi-
suje sie Festiwal, co skutkuje uzyskaniem odpowiednich funduszy®”.

Wsrod celow strategicznych umowy euroregionalnej znalazt sie punkt o ,wpieraniu wymiany kulturalnej”
pomiedzy przygranicznymi czesciami istniejacych podéwczas wojewddztw: bielskiego i katowickiego oraz
dawnych powiatéw czeskich: karwiriskiego i frydecko — misteckiego.

Jednym ze strategicznych priorytetéw jest ,wzajemne poznanie spotecznosci obu stron pogranicza”, stad — poja-
wia sie istotny dla funkcjonowania Festiwalu — zapis dotyczacy ,2wzmocnienia istniejacych (..) przedsiewzie¢
kulturalnych”. Zob. Strategia Rozwoju Pogranicza Polsko-Czeskiego, Wroctaw 2000, s. 65.

Domeny Strategii... stanowig m.in. kultura i wspSlpraca transgraniczna, kazda z wlasnymi ,celami strategicz-
nymi” (jednym z nich jest zwykorzystanie przygranicznego potozenia powiatu dla stworzenia systemu polsko-
-czeskiej i polsko-stowackiej wymiany kulturalnej”) i przyporzadkowanymi im ,projektami animacyjnymi”
(wéréd nich m.in. ,tworzenie i promocja transgranicznej oferty kulturalnej”, ,organizacja przegladéw i festi-
wali promujacych kulture czeska i polska”).

Na temat Programu zob. R. Prietzel, Program INTERREG i jego nastepca: europejska wspdtpraca terytorialna [w:]
Szlak do wolnosci — XXV lat Solidarnosci Polsko-Czesko-Stowackiej, red. M. Zalewski, Wroctaw 2007, s. 152 —
157.

W latach 1990 - 1999 finansowego wsparcia udzielaty Festiwalowi: Urzad Wojewodzki w Bielsku-Biatej, Okre-
sni Gfad v Karviné (Urzad Powiatowy w Karwinie), Urzad Miejski w Cieszynie, Méstsky atad v Ceském
T&iné. Takze — okresowo — Fundacja Kultury, Fundacja im. Stefana Batorego, Instytut Polski w Pradze,
Divadelni obec Ceské republiky (Stowarzyszenie ,Gmina Teatralna” w Republice Czeskiej), ZdruZenie diva-
delnikov na Slovensku (Stowarzyszenie Artystéw Teatru w Stowacji), Ob&anské sdruzeni ,Clovék na hra-
nici”. Po reformie administracyjnej w Polsce i Czechach w Festiwal wiaczyly si¢ réwniez finansowo Urzad
Marszatkowski Wojewodztwa Slaskiego i Starostwo Powiatowe oraz Moravskoslezsky kraj. Przedsiewziecie
wspieraja finansowo ministerstwa: Ministerstvo kultury Ceské republiky i — jako fundator nagrody ,Ztamany
Szlaban — Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego ( weze$niej jako Ministerstwo Kultury). Festiwal
pozyskuje srodki z Funduszu Wyszehradzkiego (instytucja ta byla gtéwnym partnerem Festiwalu w 2001
roku). Zaplecze finansowe Festiwalu stanowia nadto fundusze Unii Europejskiej ze srodkéw, pozostajacych
w dyspozycji Euroregionu Slask Cieszyriski— Tésinské Slezsko w ramach Programu Wspétpracy przygranicznej
Phare Polska — Czechy. W roku 2008 Festiwal zyskat takze finansowe wsparcie Instytutu Polskiego w Pradze,
Czeskiego Centrum w Warszawie, Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego. W ciggu dziewietnastu
lat w gronie darczyiicéw znalazly sie miejscowe przedsiebiorstwa, zaktady, fabryki, banki (ich krag sie zmienia
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Pozateatralne konteksty, przektadajace sie na wyzej wymienione dokumenty, wska-
zuja nie tylko na polityczne uwarunkowania Festiwalu Teatralnego, lecz przede wszyst-
kim uzmystawiaja, ze jego fenomen polega na antycypowaniu przemian polityczno — spo-
teczno— kulturowych. Zestawienie dat uswiadamia, ze Festiwal rodzacy sie na bazie Jesieni
Ludéw 1989 roku wyprzedzit wszelkie oficjalne Polsko-Czesko-Stowackie miedzyrzadowe,
regionalne i lokalne deklaracje woli wspétpracy kulturalnej i naukowej. Nadanie w maju
1990 roku biletom na poszczegélne spektakle rangi wymaganych przy przekraczaniu gra-
nicy zaproszen antycypowato decyzje miedzyrzadowe z 2 maja 1991 roku. Pozyskanie za$
w latach 1998 — 1999 honorowego patronatu sekretarza generalnego Rady Europy Daniela
Tarschysa, nadto — w roku 1998 — ambasadoréw Unii Europejskiej w Pradze (Joannes
ter Haar) i w Warszawie (Rolfa Timansa) dowodzi, iz juz u schytku dziewiatej dekady
Festiwal wszedt w proces integracji z Unig Europejska. Takze plany zwigzane z utworze-
niem Miedzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego (majacego od 2001 roku istotnie
finansowo wesprze¢ Festiwal), przedstawiono publicznie po raz pierwszy 8 pazdziernika
1999 roku podczas jubileuszowej — dziesigtej — edycji Festiwalu. Dokonali tego na kon-
ferencji prasowej, zorganizowanej w Teatrze A. Mickiewicza, trzej ministrowie kultury:
Andrzej Zakrzewski (RP), Pavel Dostal (RC), Milan Kazko (RS). Wtedy takze Festiwal
,Na Granicy” uznany zostat przez polskiego ministra za ,nasza [Polsko-Czesko-Stowacka
— M. P] przepustke do wspélnej Europy wolnych narodéw™. Do grona trzech ministréw
dolaczyt w Czeskim Cieszynie czwarty — minister kultury Wegier (Miniszter Nemzeti
Kulturalis Orokseg Minisztériuma Magyar Koztarsasag) Jozsef Himori. Tym samym jubile-
uszowy X Festiwal stat sie ,nieformalnie wiodgcg impreza paiistw Grupy Wyszehradzkiej”.
Takim postrzegali go dziennikarze®. (W programie X Festiwalu znalazt sie po raz pierwszy
teatr wegierski, byt nim budapeszteriski Srodkowoeuropejski Teatr Tarica; odtad spektakl
wegierski uobecniany jest niemalze podczas kazdej festiwalowej edycji).

Co jednak najistotniejsze — swoj prymarny cel — zniesienie granic i stworzenie prze-
strzeni wspélnego Polsko-Czesko-Stowackiego wolnego bytowania osiggnat Festiwal znacz-
nie wezesniej, anizeli dokonali tego europejscy politycy. Juz bowiem 27 maja 2000 roku za
sprawg Festiwalu doszto do jawnego zanegowania granicy. Poprzedzony prezentacjg dwéch
spektakli: polsko— i czeskojezycznego dwuglos miedzynarodowego jury, obwieszczaja-

w zaleznosci od sytuacji ekonomicznej). Od 1995 roku mozna juz méwié o gléwnym sponsorze festiwalu:
polskim i czeskim. W latach 1995-97 byt nim oraz od roku 2007 jest Browar Zywiec SA, w latach 1998-99,
2002, 2005 - 2006 Bracki Browar Zamkowy w Cieszynie (strona polska), Ttinecké Zelezarny, a.s. T¥inec
(Huta Trzyniecka), Equus (strona czeska); dugoletnim gtéwnym sponsorem Festiwalu byt réwniez Cesky
Telecom A.S. Pozyskanie stalych sponsoréw, deklarujacych okreslona kwote, zapewnia Festiwalowi wzgledng
stabilizacje finansowa.

Cytaty za: S. Bubin, Festiwal Wyszehradzki, ,Dziennik Zachodni” 1999, nr 242.
b Zob.s. Bubin, op. cit.
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cego werdykt'®, wybrzmiat wprost na przejéciu granicznym — na Moscie Przyjazni, w oto-
czeniu mieszkancéw obu Cieszynéw. Tam tez wreczona zostata gtéwna nagroda Festiwalu
,<Ztamany Szlaban / Zlomen zavora”. Juz wéwczas okre§lenie ,na granicy” znaczylo tylez
co ybez granic”, a ,Jamanie” granicznego szlabanu nie mialo tylko charakteru metaforycz-
nego. Nazwa, jaka bowiem u swego zarania Festiwal przyjat: ,Na Granicy”, obejmowata
yistniejacy fizycznie i politycznie podziat miasta, Europy i §wiata”, ,wskazywala dostow-
nie na miejsce tego nurtu sztuki teatru, ktory chce rozpoznaé zrédta bezsensownego
absurdu i tego, co mate w zyciu cztowieka™| a co rodzi negatywne narodowe stereotypy.
Ukierunkowywata ku pokonywaniu — za sprawg teatralnego universum — granic paristwo-
wych, jezykowych, estetycznych, ,granic pasywnie przyjmowanych metod artystycznych”,
,eranic ogélnej akceptacji”, ,granic niezadawalajacego poznania”, ,granic historyzujaco-
-etnograficznego zapatrzenia w siebie... a zarazem granic jedynego narodowokulturalnego
kregu, majacego aspiracje samowystarczalnosci, bez rozpoznania i bez starani przenikania
do sasiednich kultur, geograficznie, losowo i jezykowo sobie bliskich™®. Stad odwotanie
sie tworcow I Festiwalu — ludzi polityki, przedstawicieli regionalnego i lokalnego zycia spo-
teczno — kulturalnego — do dramaturgii Vaclava Havla i wokot tej dramaturgii — dajacej
najpelniejszy wyraz absurdom ,bytowania na granicy” (jakkolwiek bedziemy ja pojmowac)
— zbudowanie calego programu Festiwalu. Havel (od 29 grudnia 1990 roku prezydent
Czechostowacji) osobiscie patronowat Festiwalowi poswieconemu swoim sztukom, przygo-
towanym na scenach polskich, czeskich i stowackich, prezentowanym w obu Cieszynach.
Skierowat on 24 maja do organizatoréw (Solidarnosci Polsko-Czechostowackiej, Forum
Obywatelskiego, Cieszyniskiego Osrodka Kultury — Domu Narodowego) list, w ktérym
napisat m.in.: ,Idea festiwalu — wzmocnienie wzajemnych wiezéw kulturalnej i moral-
nej solidarnosci — jest bardzo sympatyczna i bardzo potrzebna. (...) Wierze, ze w nastep-
nych latach festiwal bedzie sie rozwijal, wzmacniajac i wzbogacajac kulturalne kontakty
obu panistw”.

W ciggu niemalze dwudziestu lat zmieniato sie otoczenie polityczno — spoteczne
(takze kulturowe) Festiwalu, jednakze w sensie zalozert programowych utrzymuje on swéj
niezmienny charakter z prymarnym celem ,wzajemnego poznania sie” Polakéw, Czechow,

Festiwal ma formute konkursows od 1993 roku.

J. Matl, ]. Kronhold, Stowo wstepne [w:] Festiwal Teatralny ,Na Granicy” / Divadelni festival ,Na hranici”, Cieszyn —
Cesky Tesin 25-26 V 1990, red. ]. Legon, ]. Matl.

8 J. Urbanec, Pokonywanie granic, ,Slask” 1997, nr 11, s. 48.

»Myslenka festiwalu — posilovani pocitu vzajemné kulturni a mravni solidarity — je sympaticka a velice potte-
bné. (...) Doufam z4roven, Ze festival se bude v p¥istich letech rozvijet, posilovat a obohacovat kulturni kon-

takty obou statd”; list V. Havla w posiadaniu Oddzialu Regionalnego Stowarzyszenia Solidarnos¢ Polsko-Cze-
sko-Stowacka.
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Stowakow, takze Wegréw, poprzez prezentacje najciekawszych i najbardziej reprezentatyw-
nych dziel teatralnych czterech narodéw, poznania ktére ,doprowadzi do uswiadomienia
sobie, ze réznorodno$é to niezwykle cenna cecha zycia spotecznego”. Festiwal pozostaje
takze wierny wypracowanym na poczatku lat 90. trzem podstawowym kryteriom doboru
spektakli: artystycznemu, reprezentatywnosci i ,granicznosci”. Kierowanie si¢ tym ostat-
nim zaowocowato znaczgcg obecnoscig na Festiwalu grup alternatywnych — zwracajacych
sie badZ w strone publicystyki politycznej, spotecznej, badZ antropologii, a nade wszystko
przekraczajacych granice konwencjonalnego myslenia o teatrze i jego roli w spoteczenistwie.
Kryterium ,granicznosci” zadecydowato o pojawieniu sie na festiwalowym afiszu zespotow
dziatajacych na stykach lub obrzezach kultur, teatréw enklaw kulturowych, scen dziata-
jacych na emigracji, czy grup miedzynarodowych. Specyfika polsko-czeskiego pogranicza
w rejonie Slaska Cieszytiskiego uwiarygodnita obecnos¢ w miastach granicznych — miescie
podzielonym zespotéw znanych ze wspdlnych stowacko-polskich przedsiewzieé teatral-
nych oraz teatréw takie przedsiewziecia — takze polsko-czeskie — okazjonalnie podejmuja-
cych (zaréwno w dziedzinie teatru profesjonalnego, jak i amatorskiego). Zespoly polskie,
dobrane wedtug kryterium ,granicznosci”, nierzadko prezentowaly spektakle czerpigce
inspiracje z wielonarodowosciowego i kulturowego bogactwa pogranicza zaréwno potu-
dniowego, jak i pétnocno-wschodniego i zachodniego, zatem wyraziscie korespondujace
z pogranicznym miejscem odbywania sie Festiwalu. Bez wzgledu na zastosowane kryte-
rium doboru organizatorzy — zaréwno ze strony polskiej, jak i czeskiej — starali sie (i czynig
tak nadal) zaprasza¢ ,spektakle (...) ambitne i zasadnicze, biorace sie za bary ze §wiatem,
a pewnie i pragnace go w miare mozliwosci ulepszac®”. Spektakle trudne, czesto zgrzebne,
czesto pozbawione gwiazd. ,Spektakle bedace przyczynkami wiedzy o nas samych, o naszej
rzeczywistosci”?, rzeczywistosci wspélnej, nie podzielonej linig demarkacyjna.

W latach 1990 — 2008 pokazano w obu Cieszynach (takze w Ostrawie i Bielsku-Biatej)
244 spektakle (w tym w pierwszej dekadzie — 144) w 256 wystawieniach (152 prezen-
tacje w latach 1990 — 1999), przygotowane przez 124 teatry polskie, czeskie, stowackie,
wegierskie (87 teatréw w pierwszym dziesiecioleciu), 3 spoza terytorium Polski, Czech,
Stowacji i Wegier oraz przez 5 szk6t teatralnych (m.in. PWST Krakow, PWST Wroctaw).
Ogotem przed festiwalowa publicznoscia wystapito 58 bardziej lub mniej znanych teatréw
polskich (gros, bo az 42 w pierwszym dziesiecioleciu), 38 scen czeskich (27 w latach 1990
-1999), 19 stowackich (14 w latach dziewie¢dziesigtych) i 7 wegierskich (za wyjatkiem jed-
nej wszystkie po 2000 roku). Zauwazalne dysproporcje pomiedzy liczba teatréw a liczba

20 J. M, J. Kronhold, op. cit.
A J. Sieradzki, Granica smiechu i powagi na Olzie, ,Dialog” 2000, nr 1, s. 176.

2 J. Kronhold, Wiadomosci na kolanie / Zpravy na kolené, ,Biuletyn II Festiwalu Teatralnego ,Na Granicy” /
,Bulletin II. Divadelniho festivalu ,Na hranici” 1991, nr / ¢ 1.
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spektakli, takze pomiedzy pierwszym, a drugim dziesiecioleciem, spowodowane s3 wielo-
krotnymi festiwalowymi powrotami tych samych zespotéw. Nadto niektére teatry podczas
jednej wizyty prezentowaly po dwa rézne spektakle badz graly ten sam tytut po obu stro-
nach granicy. Kilkakrotnie festiwalowej publicznosci przedstawialy sie, korzystajac z przy-
wileju gospodarzy, miejscowe sceny zawodowe — T&sinské divadlo, Teatr Polski w Bielsku-
-Bialej, PTL ,Banialuka” i zespoty amatorskie — Cieszyriskie Studio Teatralne, zaolziariski
Teatr im. mjr. Szmauza, bielskie Centrum Sztuki ,Kontrast”.

7 teatréw polskich na Festiwal zaproszono: z Warszawy — Powszechny, Studio, Ochoty,
Rozmaitosci, Zesp6t Janusza Wisniewskiego, Lothe Lachmann Videoteatr Poza, Studio
Teatralne ,Kolo”, Akademie Ruchu, Teatr Ruchu Akt, Unie Teatr Niemozliwy, z Krakowa
— Stary, STU, KTO, Teatr 38, Teatr Tradycyjny, Stowarzyszenie Teatr Mumerus, Grupe
Rafata Kmity; z Wroctawia — Wspétezesny i Polski, z Poznania — Nowy, Osmego Dnia,
Biuro Podrézy, Strefe Ciszy, z Gdariska — Wybrzeze, Ekspresji, z Sopotu — Teatr Atelier,
Snoéw; z Lublina — Scene Plastyczng KUL, Provisorium, Kompanie Teatr, Teatr Scena
Ruchu, ze Szczecina — Kang, Wspotczesny, z Lodzi — Teatr im. S. Jaracza, Teatr 77. Ponadto
na festiwalowym afiszu pojawily sie: Biatostocki Teatr Lalek, Towarzystwo Wierszalin,
Teatr ,Okno” z Suprasla, Teatr 3/4 z Zusna, Teatr Wiejski Wegajty, Teatr im. St. I.
Witkiewicza w Zakopanem, Teatr Stacja Szamocin, Stowarzyszenie Teatralne Putawy, Teatr
Dramatyczny im. ]. Szaniawskiego w Pltocku, Teatr im. ]. Szaniawskiego w Watbrzychu,
Teatr Polski z Bydgoszczy, Teatr im. H. Modrzejewskiej z Legnicy, jednoosobowy Teatr
Ireneusza Krosnego. Nie zabrakfo réwnies reprezentantéw Gérnego Slaska: Teatru Rozry-
wki z Chorzowa, Teatru im. S. Wyspiariskiego, Teatru Korez i Teatru Cogitatur z Katowic.

Teatr czeski reprezentowany byt na Festiwalu przez takie sceny praskie, jak: Deja
Donne, Divadlo na zabradli (Teatr Na poreczy), Narodni divadlo, Divadlo Kolowrat,
Realistické divadlo (Teatr Realistyczny), Divadlo Labyrint, Divadlo v Dlouhé (Teatr przy
ulicy Dhugiej), Divadlo pod Palmovkou (Teatr pod Palmiarnig), Divadlo S. K. Neumanna,
Divadlo Continuo, Teatr novo.G.O. fronta, Studio Gag Borise Hybnera, Divadlo Alfred
ve dvote (Alfred na dziedziicu), Divadlo Ypsilon, Divadelni spolek Kagpar (Spotka
Teatralna ,Ka3par”), Dejvické divadlo (Teatr Dzielnicy Praga-Dejvice), Divadelni sdruzeni
CD 94 (Towarzystwo Teatralne CD 94), Svandovo divadlo na Smichové (Teatr Svandy na
Smichowie), Buchty a loutky. Do scen pozapraskich, zaproszonych na Festiwal przyna-
leza: Divadlo Husa na provézku (Teatr Ge$ na sznurku), Méstské divadlo (Teatr Miejski),
HaDivadlo, Divadlo v 7 ptl Kabinet muz, Divadelni Soubor Jana Honsy Karolinka
i Moravska uméleck4 agentura (Morawska Agencja Artystyczna) z Brna, Cinoherni
studio z Usti nad Labem (Studio Dramatyczne z Ust{ nad Eaba), Statni divadlo (Teatr
Paristwowy), Nérodni divadlo moravskoslezské (Morawsko-Slaski Teatr Narodowy),
Divadlo Petra Bezru¢e, Komorni scéna Aréna (Scena Kameralna ,Aréna”) i Divadlo
loutek (Teatr Lalek) z Ostrawy, Klicperovo divadlo (Teatr im. V. Klicpery) i Divadlo
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Drak (Teatr Smok) z Hradce Kralové, Divadlo ,Kvelb” (Teatr ,Kramik”) z Czeskich
Budziejowic. Za reprezentatywne dla teatru stowackiego uznali organizatorzy sceny bra-
tystawskie: Slovenské narodné divadlo (Stowacki Teatr Narodowy), Divadlo Astorka-
Korzo 90, Stadio ,S”, Divadlo ,Stoka” (Teatr Sciek), ,Medzi¢as” (Miedzyczas), Divadelné
zdruzenie GunaGU (Stowarzyszenie Teatralne GunaGU), ZdruZenie pre stcasnt operu
(Stowarzyszenie Opery Wspolczesnej) oraz: martiriskie Divadlo Slovenského narod-
ného povstania (Teatr Stowackiego Powstania Narodowego), Trnavské divadlo (Teatr
Trnawski), Radoginské naivné divadlo (Radoszynski Teatr Naiwny), Tradi¢né babkové
divadlo Antona Anderle (Tradycyjny teatr lalkowy Antona Anderle) i Babkové divadlo
na réazcesti (Teatr lalkowy ,Na rozdrozu”) z Bariskiej Bystrzycy, Teatro Tatro z Nitry, stu-
dyjng Scéne Jorik pri Babkovém divadle (Scene Jorik przy Teatrze Lalkowym) w Koszycach,
rusiniskie Divadlo Alexandra Duchnovi¢a i Divadlo Jon4sa Zaborského z Preszowa, teatr
amatorski Divadelni stbor Jéna Paldrika (Zespot Teatralny im. Jana Pal4rika) z Cadcy.
Z zespolow wegierskich na Festiwalu goscily: Maskaraas, Central Europe Dance Theater,
Finita la Comedia, Holyagcirkusz Tarsulat (wszystkie z Budapesztu). Do teatréw dziata-
jacych poza terytorium Polski, Czech, Stowacji i Wegier, a na Festiwalu obecnych naleza:
Theater Brett — czeski teatr emigracyjny powstaly w drugiej polowie lat 70. w Wiedniu,
Transformtheater Henryka Baranowskiego — zesp6t ukonstytuowany w Berlinie w 1981
roku, Théatre de I'Avenir b-moll (Przysztos¢ pod znakiem b-moll) z Paryza — Tours (tworca
teatru — Wlodzimierz Szturc).

7 powyiszego zestawienia, obejmujacego wylacznie teatry ubiegajace sie o gléwna
nagrode Festiwalu ,Ztamany Szlaban?, wynika, ze renomowane (nierzadko ,eksportowe”)

3 Ogotem w latach 1990 — 1999 wreczono siedemnascie ,Ztamanych Szlabanéw”. Pigcioma, a de facto szescioma
(jako ze istniejaca w strukturze Tesinského divadla Scena Polska pracowata podczas Festiwalu na sukces teatru
czeskiego) ,Ztamanymi Szlabanami” pochwali¢ sie moga Czesi. W 1993 roku tamie ,Szlaban”; ,przetamujac
spoteczne i kulturowe uprzedzenia”, Czamna Julka Morcinka (SP), w 1997 roku Jeji pastorkyria (Jej pasierbica)
G. Preissové (Méstské divadlo — Zlin), w roku 1998 Velkolepy parohd¢ (Rogacz Wspaniaty) E Crommelyncka
(praskie Divadlo v Dlouhé), w 2001 roku Aria Spinta migdzynarodowego zespotu tarica nowoczesnego Deja
Donne, w 2002 — Racek (Mewa) A. Czechowa (Klicperovo divadlo z Hradce Krélové), w 2004 roku Push up
1 -3 R. Schimmelpfenniga (Divadlo na zdbradli). Stowacy otrzymali pig¢ ,Szlabanéw”. Pierwszy (1993) dla
Antona Anderle i jego teatru marionetek (Tradi¢né babkové divadlo — Banska Bystrica) za spektakl Don Sajn
(Don Juan), drugi (1995) dla Divadla Astorka-Korzo '90 i Sttdia ,,S” za Cyrana z Bergeracu (Cyrano de Bergerac)
E. Rostanda, trzeci (1999) dla Teatro Tatro z Nitry i Bianki Braselli — feny se 2mi hlavami (Bianki Braselli,
kobiety o dwdch gtowach) ]. Weissa; zespot z Nitry powt6rzyt swoj sukces w roku 2006, otrzymujac ,Szlaban” za
wspdlny stowacko — polski projekt teatralny — Provoka Ilje Tadeusza Stobodzianka. Piaty ,Szlaban” (2000) zdo-
byty Krzesta E. Tonesco w wyk. Slovenského narodného divadla. Réwniez piecioma ,Ztamanymi Szlabanami”
uhonorowana zostala reprezentacja polska. W 1993 roku nagrodzono Gospode ku Wiecznemu Pokojowi Teatru
Wiejskiego Wegajty, w 1996 roku Dr. Faustusa Ch. Marlowe'a Teatru im. S. I. Witkiewicza w Zakopanem,
w 2003 — Howie i Rookie Lee Marka O’Rowe warszawskiego Teatru Rozmaitosci, w 2005 roku ... crke Fizdejki
Teatru im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu, w 2007 roku Baldandersa Biatostockiego Teatru Lalek. Szlabany
yztamali” takze Wegrzy — w 2008 roku uczynit to budapeszteniski Holyagcirkusz Tarsulat (Spoteczeristwo
Cyrku Pecherzowego) spektaklem Artystka na sxczycie. Procz ,Ztamanych Szlabanéw” przyznano liczne wyréz-
nienia, nagrody specjalne za rezyserie, pomysty scenograficzne, aktorskie kreacje, inscenizacje oraz tema-
tyke; takze za inicjatywy organizacyjne (np. Té&sinské divadlo otrzymalo honorowe wyréznienie za ,stworze-
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sceny warszawskie, krakowskie, wroclawskie, poznariskie, praskie, ostrawskie, bratystaw-
skie, budapeszteriskie pomieszczone zostaja obok scen, przynaleznych do miast o znacz-
nie mniejszym potencjale kulturowym, badZ wrecz funkcjonujacych na tzw. prowincji
teatralnej. W festiwalowy czas na cieszyniskiej granicy ,teatry centrum” wspotistnieja na
réwnych prawach z ,teatrami peryferii” (w tym peryferii wielkich miejskich aglomeracji),
teatry instytucjonalne (sceny dramatyczne, lalkowe, muzyczne) z ,teatrami prywatnymi”,
osobnymi, zespotami alternatywnymi, grupami eksperymentalnymi, czy wrecz amator-
skimi. Jest to prawidtowos¢, ktérej zasadnosci nikt nie podwaza i ktéra stanowi niewat-
pliwy wyréznik Festiwalu oraz w petni uzasadnia jego aktualng nazwe — ,bez granic”.
Prezentacje przedstawien?, przygotowanych przez wymienione teatry, odbywaty sie
i odbywaja sie zaréwno w miejscach teatralnych, jak i poza teatralnych. Praktycznie dzia-
faniami scenicznymi, parateatralnymi ogarniete zostaja oba Cieszyny (na czas trwania
Festiwalu to jednakze nie dwa, a jedno miasto). Poszczegdlnymi miejscami gry sg bad?
byly: w Czeskim Cieszynie — T&sinské divadlo, Dom déti a mladeze /KaSS ,Stfelnice”,
hotel ,Piast”, Klub PZKO, w Cieszynie — Teatr im. A. Mickiewicza, Dom Narodowy,
Filia Uniwersytetu Slaskiego, Piwnica Teatralna Stowarzyszenia Cieszyriskiej Mlodziezy
Tworczej, Cafe Muzeum, dziedziniec i Piwnica Muzeum Slaskiego, Restauracja ;Targowa”,
Wzg6érze Zamkowe. Procesowi teatralizacji poddawane s réwniez Rynki i ulice obu miast,
mosty graniczne. Zazwyczaj spektakle czesko — i stowackojezyczne grane sa po czeskiej
stronie, polskojezyczne — po polskiej, wegierskie — przemiennie. Zdarzaja sie jednakze
wyjatki, znamienne raczej dla pierwszej dekady, anizeli dla drugiej. Przetamywaniu poli-
tycznych i estetycznych granic stuzy¢ bowiem miata (i ma) prezentacja kilku spektakli pol-
skich w Czeskim Cieszynie oraz czeskich i stowackich w Cieszynie. Tak bylo np. podczas
[ Festiwalu, gdy publiczno$¢ w Teatrze im. A. Mickiewicza oklaskiwata Audiencje w wyko-
naniu Divadla Slovenského narodného povstania z Martina oraz Rewaloryzacje ostraw-
skiego Statnfho divadla, natomiast widzowie zgromadzeni w gmachu Té&$inského divadla
obejrzeli Largo desolato warszawskiego Teatru Powszechnego, zas$ obecni w Klubie Polskiego
Zwiazku Kulturalno-Oswiatowego zobaczyli Audiencje krakowskiego Teatru 38. Kazimierz
Jaworski nazwat to zdarzenie ,swoistym szokiem kulturowym”, poniewaz ,dotychczas, idac
do teatru bylo sie albo wylacznie w gronie widzéw polskich albo czeskich, za$ podczas

nie nowej sceny w kottowni, odwaznie podejmujacej trudne tematy”). Przyznawana nagroda poczatkowo tylko
honorowa, premiowana jedynie symboliczng ceramika wypalang w pracowni Filii Uniwersytetu Slaskiego,
od 1995 roku zastapiona niewielkich rozmiaréw drewniang konstrukcja, przypominajaca tylez graniczny szla-
ban, co i hustawke z placu zabaw (autorem projektu Wiestaw Grzegorzek z Krakowa), po kilku latach zyskata
wymiar finansowy ($rodki polskiego Ministerstwa Kultury).

2 Na temat spektakli przywiezionych na Festiwal przez wymienione teatry zob. M.Pind6r, Polsko-czeskie i polskosto-

wackie kontakty teatralne. Cieszyn — Cesky Tésin, Katowice 2006, 5.190 — 240, 264 — 271. Zob. takze programy
poszczegblnych Festiwali: Festiwal Teatralny ,Na Granicy” / Divadelni festival ,Na hranici”, Cieszyn — Cesky Tésin
25-26 V 1990, red. J. Legon, J. Matl i nast.
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festiwalu w teatrze czeskocieszyiskim i w Teatrze im. A. Mickiewicza w Cieszynie styszato
sie czesko-polski rozgwar ludzi zaaferowanych tym wydarzeniem kulturalnym. Czeski widz
ogladat polskie przedstawienia, polski (z naszego terenu i RP) uczestniczyt w przedstawie-
niach czeskich, czego dotychczas raczej nie praktykowano””. Ogétem w Cieszynie dano
16 spektakli czeskich i stowackich (przy czym az 14 w latach 90.), w Czeskim natomiast
— gdzie sytuacja pod wzgledem jezykowym jest znacznie bardziej sprzyjajaca wymienno-
§ci — 11. Czesto prezentowano teatry uliczne (np. Teatr Snéw — Gdarisk), sceny lalkowe
(np. Divadlo loutek — Ostrava), sceny pantomimiczne (np. Studio Gag Borise Hybnera
— Praha), teatry tarica (np. Teatr Ekspresji — Gdansk), bezstownej narracji (np. Teatr 3/4
Zusno) — jako zespoly, poprzez uniwersalno$¢ uzytych srodkéw, najtatwiej pokonujace gra-
nice paristw. Czesto nazwisko autora, funkcjonujace w swiadomosci zbiorowej, warunko-
wato obecnosé¢ danego teatru w drugiej czesci miasta (np. Dostojewski z Braémi Karamazow
z Cinoherntho studia — Usti nad Labem, Kafka i jego Proces z praskiego Komorniho diva-
dla - Divadla Komedie?). Czeskie i stowackie spektakle cieszyly sie po polskiej stronie
granicy niezbyt duzym powodzeniem (wyjatkiem byly przedsiewziecia uliczne scen lalko-
wych, gromadzace czesto zupelnie przypadkowa publicznosé, w réwnej mierze dziecieca,
co i dorosta, sporo 0s6b zgromadzita takze sceniczna adaptacja powiesci Kafki). Zmienne
powodzenie towarzyszyto prezentacjom polskim w Czeskim Cieszynie?’.

Coraz wickszym zainteresowaniem mieszkaficéw obu miast, zwlaszcza mlodziezy, cie-
szq sie réznojezyczne spektakle prezentowane w ramach, funkcjonujacego od XI Festiwalu,
jego drugiego nurtu, tzw. nurtu off okreslonego wpierw przez organizatoréw mianem
Festiwalowego Hyde Parku/Festivalového hydeparku, od 2008 roku — Off Festiwalem
Bez Granic/Off festivalem Bez Hranic. Stanowi on przeglad teatréw nieprofesjonalnych
(aczkolwiek zdarzaly sie rowniez wystepy profesjonalistéw), wzbogacony koncertami zespo-
téw muzycznych i wystepami grup tanecznych. Miejscem prezentacji nurtu offowego jest
przede wszystkim przestrzert Czeskiego Cieszyna, przy czym jest ona zmienna. Np. w roku
2000 byta to uruchomiona na czas Festiwalu ,Gospoda Festiwalowa”, usytuowana tuz
za Mostem Przyjazni, ostatnie edycje za$ systematycznie odbywaja sie w ogrodach KaSS
,otfelnice”, za Mostem Wolnosci. Tutaj — w przestrzeni realnie ograniczonej — najpelniej
wydaje sie realizowad przestrzeri wolnosci, jakiej nosnikiem staje sie niczym nieograni-
czona sztuka teatru. Od 2008 roku spektakle scen pozainstytucjonalnych odbywajg sie
takze w prawobrzeznym Cieszynie. W 2007 roku zainicjowano Miedzynarodowy przeglad

5oy Jaworski, Na granicy cos drgneto, ,Glos Ludu” 1990, nr 64.

% Celem zniwelowania bariery jezykowej nad sceng wyswietlano polskie thumaczenia wygtaszanych przez akto-
réw kwestii.

2 Np. aplauz wzbudzili, poprzez swa innos¢ (biorac za punkt odniesienia doswiadczenia czeskocieszyriskiego
widza), Dantoriczycy Teatru Ekspresji.



OD PRZESTRZENI ABSURDU DO PRZESTRZENI WOLNOSCI... 83

konkursowy teatréw studenckich i eksperymentalnych z sobie tylko przypisang przestrze-
nig — namiotem na Rynku w Czeskim Cieszynie. Zupelnie nowa ta inicjatywa spotkata sie
z duzym zainteresowaniem grup amatorskich i ma by¢ kontynuowana co dwa lata.
Prawidtowemu odbiorowi obcojezycznych spektakli stuzy corocznie polsko-czeskie
wydawnictwo festiwalowe, ktérego redakeje tworza pospotu Polacy i Czesi, kazdy wypo-
wiadajac sie we wlasnym, réwnolegle thumaczonym, jezyku. Dwujezyczny charakter ma
réwniez wydawany od II Festiwalu biuletyn Wiadomosci na kolanie / Zpravy na koleng”
(w nim m.in. recenzje obejrzanych przedstawien, wywiady z organizatorami Festiwalu,
tworcami przedstawient — rezyserami i aktorami, krytykami teatralnymi, relacje widzow).
Festiwalowi towarzyszy takze refleksja naukowa. Trzy konferencje z udziatem polskich,
czeskich i stowackich historykéw teatru zorganizowano w Filii Uniwersytetu Slaskiego
w Cieszynie (Problemy wspétczesnego teatru 1992; Teatr bez granic 1997; Teatry narodowe —
tradycja i wspétezesnos¢ 2001)%, jedna z udziatem reprezentantéw réznych naukowych dys-

)% trzy seminaria, w kt6-

cyplin w cieszyriskim Ratuszu (Wielokulturowos¢ pogranicza, 2004
rych uczestniczyli krytycy teatralni w: KaSS Stfelnice (Twarda rzeczywistosc¢ i miekki teatr
w krajach Grupy Wyszehradzkiej, 2003) i Domu Narodowym (Teatr polityka i polityka teatru,
2006; Globalna wioska czy wspélne wakacje? 2007). Nadto podczas Festiwalu odbywaja sie
pospektaklowe dyskusje z udziatem rezyseréw spektakli i publicznosci, np. w 2005 roku
byla to dyskusja z Janem Klata.

Od zarania Festiwal przywoluje takze dyscypliny teatrowi pokrewne, obudowujac sce-
niczne prezentacje tzw. imprezami towarzyszacymi, w tym literackimi. Np. w roku 2002
byt to wyklad prof. dr. hab. Jacka Balucha® nt. ,Czeska literatura wspétczesna i najnow-
sza”, w 2008 — Miedzynarodowe Spotkanie Pisarzy potaczone z sympozjum nt. ,Literatury
narodowe w zjednoczonej Europie” i odczytami autorskimi w Kawiarni Literackiej TD.
Corocznie Festiwalowi towarzyszg wystawy: fotografii, plakatéw teatralnych, kostiuméw
(takze w witrynach sklepowych obu miast), projektéw scenograficznych, nadto — corocz-
nie koncerty, okazjonalnie — projekcje filmowe.

Co jednakze w $wietle niniejszego tomu najistotniejsze — Festiwal Teatralny ,Bez
Granic” organicznie zespolony jest z dzialaniami Solidarnosci Polsko-Czesko-Stowackiej.
Niejednokrotnie towarzyszylo mu spotkanie rzecznikéw poszczegélnych Oddziatow,
a jego siedemnasta edycja w maju 2006 roku poczytana zostata za ,jedng z najwazniejszych
imprez w ramach obchodéw 25 rocznicy powstania Solidarnosci Polsko-Czesko-Stowackiej

% poktosiem konferencji sa publikacje naukowe.

2 Konferencje dopetnita dyskusja nt. ,Bogactwo ubogich krewnych. Z czym kraje Wyszehradu wchodzg do Unii
Europejskiej”.

30 Prof. dr hab. J. Baluch goscit na Il Festiwalu jako ambasador RP w Pradze.
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w bielsko-cieszyiskim regionie”' (w dniu inauguracji Festiwalu w KaSS ,Stielnice” odbyto
sie spotkanie dziataczy SPCzS nt. ,Cesta ke svobodé/ Droga ku wolnosci”, ktéremu towa-
rzyszyta okoliczno$ciowa ,Nasza wystawa”, dokumentujaca pierwsze dziatania SPCz na
Slasku Cieszyriskim i pierwsze przyktady polsko-czeskiej wspStpracy kulturalnej z lat 90.%%
wolg organizatoréw wystawy byto, ,aby podkreslata solidarnosciowe pragnienia wzajem-
nego poznania sie, zrozumienia sie oraz bycia dobrymi sasiadami, w taki sposdb, zebysmy
zawsze mogli méwic o wynikach wspélnej pracy jako o naszym dorobku”®).

Specyfikg Festiwalu ,Bez Granic” sq zatem jego niewatpliwe uwarunkowania poli-
tyczno — spoteczne, co zdecydowanie odréznia go od innych miedzynarodowych festi-
wali w Polsce, Czechach i w Stowacji. Od samego poczatku wpisuje sie on w uruchamia-
nie europejskich proceséw integracyjnych na polsko-czeskim pograniczu, buduje jego
podmiotowos¢, jest nadto nader cennym wkladem tegoz pogranicza w kulture zjedno-
czonej Europy wolnych narodéw. Uniwersalny jezyk sztuki teatru zdaje sie na polsko-cze-
skim pograniczu w regionie Slaska Cieszyriskiego nie tylko wspéleraé z doraznie przyja-
znym jezykiem polityki, ale i ten jezyk, gdy wybrzmiewat on nieprzychylnie lub zgota wcale,
przezwyciezaé, modyfikowad. Byl i jest festiwalem bardzo potrzebnym, bo majacym swoja
jasno okreslong misje, bedaca zarazem misja powolujacego go stowarzyszenia — budowa-
nia ponadnarodowych mostéw porozumienia i przyjazni wbhrew historycznym zasztosciom
i narodowym stereotypom. Festiwal Teatralny ,Bez Granic” integruje, niesie poznanie
Drugiego, inspiruje. Buduje przestrzeri wolnosci madrze j3 zagospodarowujac.

Mirostawa Pindér

dr nauk humanistycznych, teatrolog, adiunkt
w Zaktadzie Edukacji Kulturalnej Wydziatu
Etnologii i Nauk o Edukacji Uniwersytetu
§lqskiego (Katowice— Cieszyn).

Od roku 1990 wspétorganizator
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
,Na Granicy”/ Mezindrodntho divadelniho
festivalu ,Na hranici” (od roku 2004

— Festiwalu ,Bez Granic”/ Festivalu

,Bez hranic”).

1 20b.G. Chowaniokova, XVII Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Bex Granic” / XVII. Mezindrodni divadelni festi-

val ,Bez Hranic”, Cieszyn — Cesky Tékin 31 V - 3 VI 2006, Cesky T&in 2006, s.1.

Wsréd nich takze odbywajace sie od kwietnia 1999 roku ,Kino na granicy— Kino na hranicy. Przeglad filméw
czeskich i stowackich— Prehlidka ceskych a slovenskych filmu” (w kwietniu 1999 roku pod nazwa : Przeglad
Filméw Czeskich ).

Zob. XVII Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Bex Granic” / XVII. Mezindrodni divadelni festival ,Bex Hranic..., s. 39.
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