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MIROS£AWA PINDÓR

Od przestrzeni absurdu  
do przestrzeni wolności.  
XX lat Miêdzynarodowego Festiwalu 
Teatralnego „Na Granicy”/„Bez granic”

Od dwudziestu lat bezsprzecznie najwa¿niejsz¹ i najbardziej spektakularn¹ formê 
transgranicznej aktywności teatralnej na ca³ym, licz¹cym 785 km, polsko-czeskim pogra-
niczu stanowi „³ami¹cy” wszelkie granice Miêdzynarodowy Festiwal Teatralny „Bez gra-
nic” / Mezinarodní divadelní festival „Bez hranic” (do maja 2003 roku Miêdzynarodowy 
Festiwal Teatralny „Na Granicy”/ Mezinarodní divadelní festival „Na hranici”). 
Zainicjowany w maju 1990 roku w Cieszynie i Czeskim Cieszynie przez cieszyñskie środo-
wisko Solidarności Polsko-Czechos³owackiej (nadal, z drobn¹ korekt¹ w nazwie, g³ównego 
organizatora przedsiêwziêcia1), kontynuowany corocznie w maju (z nielicznymi edycjami 

1 Do wspó³organizatorów Festiwalu niezmiennie przynale¿¹: Cieszyñski Ośrodek Kultury – Dom Narodowy (od 
pierwszej edycji), Městské kulturní středisko / Kulturní a společenské středisko „Střelnice” (od drugiej edy-
cji). W gronie organizatorów znajduje siê tak¿e Teatr im. A. Mickiewicza. Do instytucji bezpośrednio zaan-
ga¿owanych w organizacjê Festiwalu okresowo przynale¿a³y: Těšínské divadlo, Teatr Polski z Bielska-Bia³ej, 
nadto Filia Uniwersytetu Śl¹skiego w Cieszynie oraz stowarzyszenie Občanské sdružení „Člověk na hra-
nici. Dyrektorzy wymienionych instytucji: Ladislav Slíva (1991–1996), Roman Rozbroj (1997–1999) – TD, 
Jerzy Herma (1990–1998) – COK – DN, Gertruda Chowanioková (1991–1999) – MKS / KaSS „Střelnice”, 
Marek Gaj (1992–1995) – TP oraz rzecznicy SPCz Jerzy Kronhold (1990–1991), J. Mátl (1990) „zawiadywali” 
teatralnym przedsiêwziêciem wspólnie, jako tzw. wieloosobowy Dyrektoriat Festiwalu. W 1996 roku usta-
li³ siê obowi¹zuj¹cy przez kilka lat schemat: Dyrektoriat tworzyli pospo³u dyrektor TD oraz rzecznik SPCzS. 
Od października 1996 do maja 2005 roku dyrektorem Festiwalu „Na Granicy” ze strony polskiej by³ Marian 
Dembiniok, od roku 2006 Dyrektorem Generalnym Festiwalu jest G. Chowanioková (nadto w 2008 roku 
dyrektorem Festiwalu by³ R. Rozbrój). Dodaæ nale¿y, ¿e w 2001 roku w gronie wspó³organizatorów Festiwalu 
znalaz³ siê Wêgierski Instytut Kultury.

2 W dniu 15 lutego 1990 roku w Domu Narodowym w Cieszynie, w ramach cyklicznej imprezy Forum Myśli 
Politycznej, odby³o siê spotkanie przedstawicieli czeskocieszyñskiego Forum Obywatelskiego (m.in. Jakub 
Mátl, Gertruda Chowanioková) oraz reprezentantów Sekcji Polskiej OF (m.in. Jan Rusnok) z mieszkañcami 
Cieszyna. Podczas dyskusji pojawi³y siê rzeczowe argumenty, opowiadaj¹ce siê za niezbêdności¹ stworzenia 
nowego programu wspó³istnienia miast i narodów na polsko-czeskim pograniczu, w tym wspó³pracy kul-
turalnej. 17 lutego 1990 roku w Ustroniu mia³o miejsce robocze spotkanie cieszyñskiej opcji Solidarności 
Polsko-Czechos³owackiej z polskimi parlamentarzystami z regionu Podbeskidzia (senatorem RP Maciejem 
Krzanowskim, pos³em Januszem Okrzesikiem) oraz pos³ami do Czeskiej Rady Narodowej. Podczas spotka-
nia oświadczono m.in., i¿ oficjalna wymiana kulturalna „powinna byæ uzupe³niona dzia³aniami środowisk
niezale¿nych, dzia³aniami wolnymi od ideologicznych nacisków, prezentuj¹cymi dokonania ró¿norakich 
krêgów artystycznych” (zob. K. Kaszper, „G³os Ziemi Cieszyñskiej” 1994, nr 29), nadto – zrodzi³ siê projekt 
dorocznego interdyscyplinarnego Festiwalu Wzajemności, obejmuj¹cego ca³y Śl¹sk Cieszyñski w jego histo-
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październikowymi) stanowi oczywist¹ konsekwencjê podejmowanych u zarania dziewi¹-
tej dekady XX wieku wspólnych polsko-czeskich solidarnościowych formalnych spotkañ 
i rozmów2, poczynañ polityczno-spo³eczno-kulturalnych3 oraz poprzedzaj¹cych je manife-
stacji politycznych4 i protestów ekologicznych5. Na egzystencji Festiwalu zawa¿y³y, w sen-
sie pozytywnym, polsko-czeskie traktaty i umowy bilateralne podpisywane w latach 1990 
– 2003 na szczeblach rz¹dowym, regionalnym i lokalnym, zawieraj¹ce deklaracje wspiera-
nia inicjatyw i dzia³añ podejmowanych przez organizacje, stowarzyszenia, osoby indywi-
dualne na rzecz wzajemnego poznania, zbli¿enia i bezpośredniej wspó³pracy z organiza-
cjami, stowarzyszeniami i osobami indywidualnymi s¹siaduj¹cego pañstwa. Nale¿y tutaj 
przywo³aæ: Umowê o wspó³pracy kulturalnej i naukowej z 16 września 1991 roku, Uk³ad 
o dobrym s¹siedztwie, solidarności i przyjacielskiej wspó³pracy z 6 października 1991 
roku, Umowê o bezwizowym ruchu miêdzy CSRF a RP z 2 maja 1991 roku6 i Konwencjê 
o ma³ym ruchu granicznym z 17 stycznia roku 19957, Porozumienie o wspó³pracy trans-
granicznej z 18 września 1994 roku, Umowê o wspó³pracy miêdzy miastami Cieszyn 
i Český Tĕšín z 14 czerwca 1996 roku8, Umowê o wspó³pracy regionalnej „Euroregion 

rycznych granicach. W programie Festiwalu mia³ siê m.in. znaleźæ przegl¹d sztuk Václava Havla. Strony 
rozmów: cieszyñska – Občanské fórum i ustroñska – Solidarnośæ Polsko-Czechos³owacka spotka³y siê te¿ 
w marcu w Cieszyñskim Ośrodku Kultury – Domu Narodowym, gdzie ich przedstawiciele: Jakub Mátl (OF) 
i Jerzy Kronhold (SPCz), przy wspó³udziale Jerzego Hermy (COK – DN) przyjêli zamys³ wspólnego urz¹dzenia 
w miastach granicznych / mieście podzielonym Polsko-Czesko-S³owackiego festiwalu teatralnego.

3 W dniach od 12 do 16 września 1990 roku odbywa³ siê w obu Cieszynach transgraniczny Festiwal Solidarności 
Polsko-Czechos³owackiej/ Festival Polsko-československé solidarity. W programie Festiwalu, maj¹cego s³u-
¿yæ rozpoznaniu s¹siaduj¹cych kultur i zweryfikowaniu negatywnych stereotypów narodowych, uwzglêdniono
wysuniête podczas lutowych spotkañ propozycje (w tym teatralne). W trakcie Festiwalu odby³a siê tak¿e, skie-
rowana przeciwko ostatniej „¿elaznej kurtynie w Europie”, manifestacja protestacyjna na szczycie Czantorii. 
Uczestniczyli w niej mieszkañcy pogranicza, cz³onkowie SPCz, polscy parlamentarzyści, niedawni czescy oraz 
s³owaccy opozycjoniści, reprezentanci Ambasady RP w Pradze.

4 21 sierpnia 1989 roku – w rocznicê inwazji wojsk Uk³adu Warszawskiego w Czechos³owacji – odby³a siê 
w Cieszynie tzw. „manifestacja ekspiacyjna” (wtedy po raz pierwszy mieszkañcy nadolziañskiego grodu wraz 
z cz³onkami Klubu Parlamentarnego (m.in. Jackiem Kuroniem, Józef¹ Hennelow¹) uczcili pamiêæ Czechów 
i S³owaków, którzy zginêli przed 21 laty i przeprosili za sierpniow¹ inwazjê).

5 Protesty te, skierowane przeciwko budowie kombinatu koksowniczego w Stonawie na Zaolziu, organizowane 
by³y w Cieszynie i Ustroniu od maja do października 1989 roku; w kwietniu 1990 roku manifestacje przebie-
ga³y ju¿ w obu czêściach – polskiej i czeskiej – Śl¹ska Cieszyñskiego.

6 Umowa ta, urzeczywistniona 28 maja, znosi³a wymagany od 4 grudnia 1981 roku obowi¹zek posiadania zapro-
szeñ przez obywateli polskich, chc¹cych udaæ siê za graniczn¹ Olzê.

7 Zgodnie z postanowieniami konwencji z dniem 19 lutego 1995 roku wprowadzono znaczne u³atwienia w prze-
kraczaniu granicy przez osoby zameldowane w pasach ma³ego ruchu granicznego – odbywa³o siê ono za oka-
zaniem dowodu osobistego.

8 W umowie podkreślono celowośæ „rozwijania wspó³pracy miêdzy miastami oraz pog³êbiania przyjacielskich 
stosunków miêdzy mieszkañcami Cieszyna i Czeskiego Cieszyna”. Obie umawiaj¹ce siê strony zobowi¹za³y 
siê do wspó³pracy przy organizowaniu wspólnych przedsiêwziêæ kulturalnych, wśród których przywo³ano 
Festiwal Teatralny „Na Granicy”.
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Śl¹sk Cieszyñski – Tĕšínské Slezsko z 22 kwietnia 1998 roku9 i – jako ostatni¹ z podpisa-
nych – Umowê o wspó³pracy w dziedzinie kultury, szkolnictwa i nauki z dnia 30 września 
2003 roku. Istotne dla funkcjonowania Festiwalu s¹ tak¿e powsta³e u zarania XXI wieku 
dokumenty planistyczne zwane strategiami, w tym: ponadnarodowa „Strategia Rozwoju 
Pogranicza Polsko-Czeskiego”10, powsta³a w 2000 roku w ramach struktur Polsko-Czeskiej 
Komisji Miêdzyrz¹dowej ds. Wspó³pracy Transgranicznej, i – skorelowana z ni¹ – lokalna 
„Strategia Rozwoju Śl¹ska Cieszyñskiego 2001 – 2016”11.

Wymierne korzyści dla jakości festiwalowego ¿ycia przynios³o wejście Polski, Czech, 
S³owacji i Wêgier z dniem 1 maja 2004 w struktury Unii Europejskiej, 21 grudnia 2007 
roku zaś – w Strefê Schengen. Zniesiono tym samym ostatecznie wszelkie utrudnienia for-
malne na przejściach granicznych i umo¿liwiono swobodne przemieszczanie siê poten-
cjalnych uczestników Festiwalu w ramach tzw. turystyki kulturalnej. Nadto z momen-
tem przyst¹pienia Polski i Czech do Unii Europejskiej zacz¹³ funkcjonowaæ Program 
Inicjatywy Wspólnotowej INTERREG III A, Czechy – Polska12, w którego za³o¿enia wpi-
suje siê Festiwal, co skutkuje uzyskaniem odpowiednich funduszy13. 

9 Wśród celów strategicznych umowy euroregionalnej znalaz³ siê punkt o „wpieraniu wymiany kulturalnej” 
pomiêdzy przygranicznymi czêściami istniej¹cych podówczas województw: bielskiego i katowickiego oraz 
dawnych powiatów czeskich: karwiñskiego i frydecko – misteckiego. 

10 Jednym ze strategicznych priorytetów jest „wzajemne poznanie spo³eczności obu stron pogranicza”, st¹d – poja-
wia siê istotny dla funkcjonowania Festiwalu – zapis dotycz¹cy „wzmocnienia istniej¹cych (..) przedsiêwziêæ 
kulturalnych”. Zob. Strategia Rozwoju Pogranicza Polsko-Czeskiego, Wroc³aw 2000, s. 65.

11 Domeny Strategii... stanowi¹ m.in. kultura i wspó³praca transgraniczna, ka¿da z w³asnymi „celami strategicz-
nymi” (jednym z nich jest „wykorzystanie przygranicznego po³o¿enia powiatu dla stworzenia systemu polsko-
-czeskiej i polsko-s³owackiej wymiany kulturalnej”) i przyporz¹dkowanymi im „projektami animacyjnymi” 
(wśród nich m.in. „tworzenie i promocja transgranicznej oferty kulturalnej”, „organizacja przegl¹dów i festi-
wali promuj¹cych kulturê czeska i polsk¹”).

12 Na temat Programu zob. R. Prietzel, Program INTERREG i jego nastêpca: europejska wspó³praca terytorialna [w:] 
Szlak do wolności – XXV lat Solidarności Polsko-Czesko-S³owackiej, red. M. Zalewski, Wroc³aw 2007, s. 152 – 
157.

13 W latach 1990 – 1999 finansowego wsparcia udziela³y Festiwalowi: Urz¹d Wojewódzki w Bielsku-Bia³ej, Okre-
sní úřad v Karviné (Urz¹d Powiatowy w Karwinie), Urz¹d Miejski w Cieszynie, Městský úřad v Českém 
Těšíně. Tak¿e – okresowo – Fundacja Kultury, Fundacja im. Stefana Batorego, Instytut Polski w Pradze, 
Divadelní obec České republiky (Stowarzyszenie „Gmina Teatralna” w Republice Czeskiej), Združenie diva-
delníkov na Slovensku (Stowarzyszenie Artystów Teatru w S³owacji), Občanské sdružení „Člověk na hra-
nici”. Po reformie administracyjnej w Polsce i Czechach w Festiwal w³¹czy³y siê równie¿ finansowo Urz¹d
Marsza³kowski Województwa Śl¹skiego i Starostwo Powiatowe oraz Moravskoslezsky kraj. Przedsiêwziêcie 
wspieraj¹ finansowo ministerstwa: Ministerstvo kultury České republiky i – jako fundator nagrody „Z³amany
Szlaban – Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego ( wcześniej jako Ministerstwo Kultury). Festiwal 
pozyskuje środki z Funduszu Wyszehradzkiego (instytucja ta by³a g³ównym partnerem Festiwalu w 2001 
roku). Zaplecze finansowe Festiwalu stanowi¹ nadto fundusze Unii Europejskiej ze środków, pozostaj¹cych
w dyspozycji Euroregionu Śl¹sk Cieszyñski– Tĕšínské Slezsko w ramach Programu Wspó³pracy przygranicznej 
Phare Polska – Czechy. W roku 2008 Festiwal zyska³ tak¿e finansowe wsparcie Instytutu Polskiego w Pradze,
Czeskiego Centrum w Warszawie, Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego. W ci¹gu dziewiêtnastu 
lat w gronie darczyñców znalaz³y siê miejscowe przedsiêbiorstwa, zak³ady, fabryki, banki (ich kr¹g siê zmienia 
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Pozateatralne konteksty, przek³adaj¹ce siê na wy¿ej wymienione dokumenty, wska-
zuj¹ nie tylko na polityczne uwarunkowania Festiwalu Teatralnego, lecz przede wszyst-
kim uzmys³awiaj¹, ¿e jego fenomen polega na antycypowaniu przemian polityczno – spo-
³eczno– kulturowych. Zestawienie dat uświadamia, ¿e Festiwal rodz¹cy siê na bazie Jesieni 
Ludów 1989 roku wyprzedzi³ wszelkie oficjalne Polsko-Czesko-S³owackie miêdzyrz¹dowe,
regionalne i lokalne deklaracje woli wspó³pracy kulturalnej i naukowej. Nadanie w maju 
1990 roku biletom na poszczególne spektakle rangi wymaganych przy przekraczaniu gra-
nicy zaproszeñ antycypowa³o decyzje miêdzyrz¹dowe z 2 maja 1991 roku. Pozyskanie zaś 
w latach 1998 – 1999 honorowego patronatu sekretarza generalnego Rady Europy Daniela 
Tarschysa, nadto – w roku 1998 – ambasadorów Unii Europejskiej w Pradze (Joannes 
ter Haar) i w Warszawie (Rolfa Timansa) dowodzi, i¿ ju¿ u schy³ku dziewi¹tej dekady 
Festiwal wszed³ w proces integracji z Uni¹ Europejsk¹. Tak¿e plany zwi¹zane z utworze-
niem Miêdzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego (maj¹cego od 2001 roku istotnie 
finansowo wesprzeæ Festiwal), przedstawiono publicznie po raz pierwszy 8 października
1999 roku podczas jubileuszowej – dziesi¹tej – edycji Festiwalu. Dokonali tego na kon-
ferencji prasowej, zorganizowanej w Teatrze A. Mickiewicza, trzej ministrowie kultury: 
Andrzej Zakrzewski (RP), Pavel Dostál (RC), Milan Kňažko (RS). Wtedy tak¿e Festiwal 
„Na Granicy” uznany zosta³ przez polskiego ministra za „nasz¹ [Polsko-Czesko-S³owack¹ 
– M. P.] przepustkê do wspólnej Europy wolnych narodów”14. Do grona trzech ministrów 
do³¹czy³ w Czeskim Cieszynie czwarty – minister kultury Wêgier (Miniszter Nemzeti 
Kulturális Orokseg Minisztériuma Magyar Koztársaság) József Hámori. Tym samym jubile-
uszowy X Festiwal sta³ siê „nieformalnie wiod¹c¹ imprez¹ pañstw Grupy Wyszehradzkiej”. 
Takim postrzegali go dziennikarze15. (W programie X Festiwalu znalaz³ siê po raz pierwszy 
teatr wêgierski, by³ nim budapeszteñski Środkowoeuropejski Teatr Tañca; odt¹d spektakl 
wêgierski uobecniany jest niemal¿e podczas ka¿dej festiwalowej edycji).

Co jednak najistotniejsze – swój prymarny cel – zniesienie granic i stworzenie prze-
strzeni wspólnego Polsko-Czesko-S³owackiego wolnego bytowania osi¹gn¹³ Festiwal znacz-
nie wcześniej, ani¿eli dokonali tego europejscy politycy. Ju¿ bowiem 27 maja 2000 roku za 
spraw¹ Festiwalu dosz³o do jawnego zanegowania granicy. Poprzedzony prezentacj¹ dwóch 
spektakli: polsko– i czeskojêzycznego dwug³os miêdzynarodowego jury, obwieszczaj¹-

w zale¿ności od sytuacji ekonomicznej). Od 1995 roku mo¿na ju¿ mówiæ o g³ównym sponsorze festiwalu: 
polskim i czeskim. W latach 1995–97 by³ nim oraz od roku 2007 jest Browar ¯ywiec SA, w latach 1998–99, 
2002, 2005 – 2006 Bracki Browar Zamkowy w Cieszynie (strona polska), Třinecké železárny, a.s. Třinec 
(Huta Trzyniecka), Equus (strona czeska); d³ugoletnim g³ównym sponsorem Festiwalu by³ równie¿ Český 
Telecom A.S. Pozyskanie sta³ych sponsorów, deklaruj¹cych określon¹ kwotê, zapewnia Festiwalowi wzglêdn¹ 
stabilizacjê finansow¹.

14 Cytaty za: S. Bubin, Festiwal Wyszehradzki, „Dziennik Zachodni” 1999, nr 242.
15 Zob. S. Bubin, op. cit.
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cego werdykt16, wybrzmia³ wprost na przejściu granicznym – na Moście Przyjaźni, w oto-
czeniu mieszkañców obu Cieszynów. Tam te¿ wrêczona zosta³a g³ówna nagroda Festiwalu 
„Z³amany Szlaban / Zlomená závora”. Ju¿ wówczas określenie „na granicy” znaczy³o tyle¿ 
co „bez granic”, a „³amanie” granicznego szlabanu nie mia³o tylko charakteru metaforycz-
nego. Nazwa, jak¹ bowiem u swego zarania Festiwal przyj¹³: „Na Granicy”, obejmowa³a 
„istniej¹cy fizycznie i politycznie podzia³ miasta, Europy i świata”, „wskazywa³a dos³ow-
nie na miejsce tego nurtu sztuki teatru, który chce rozpoznaæ źród³a bezsensownego 
absurdu i tego, co ma³e w ¿yciu cz³owieka”17, a co rodzi negatywne narodowe stereotypy. 
Ukierunkowywa³a ku pokonywaniu – za spraw¹ teatralnego universum – granic pañstwo-
wych, jêzykowych, estetycznych, „granic pasywnie przyjmowanych metod artystycznych”, 
„granic ogólnej akceptacji”, „granic niezadawalaj¹cego poznania”, „granic historyzuj¹co-
-etnograficznego zapatrzenia w siebie... a zarazem granic jedynego narodowokulturalnego
krêgu, maj¹cego aspiracje samowystarczalności, bez rozpoznania i bez starañ przenikania 
do s¹siednich kultur, geograficznie, losowo i jêzykowo sobie bliskich”18. St¹d odwo³anie 
siê twórców I Festiwalu – ludzi polityki, przedstawicieli regionalnego i lokalnego ¿ycia spo-
³eczno – kulturalnego – do dramaturgii Václava Havla i wokó³ tej dramaturgii – daj¹cej 
najpe³niejszy wyraz absurdom „bytowania na granicy” (jakkolwiek bêdziemy j¹ pojmowaæ) 
– zbudowanie ca³ego programu Festiwalu. Havel (od 29 grudnia 1990 roku prezydent 
Czechos³owacji) osobiście patronowa³ Festiwalowi poświêconemu swoim sztukom, przygo-
towanym na scenach polskich, czeskich i s³owackich, prezentowanym w obu Cieszynach. 
Skierowa³ on 24 maja do organizatorów (Solidarności Polsko-Czechos³owackiej, Forum 
Obywatelskiego, Cieszyñskiego Ośrodka Kultury – Domu Narodowego) list, w którym 
napisa³ m.in.: „Idea festiwalu – wzmocnienie wzajemnych wiêzów kulturalnej i moral-
nej solidarności – jest bardzo sympatyczna i bardzo potrzebna. (...) Wierzê, ¿e w nastêp-
nych latach festiwal bêdzie siê rozwija³, wzmacniaj¹c i wzbogacaj¹c kulturalne kontakty 
obu pañstw”19. 

W ci¹gu niemal¿e dwudziestu lat zmienia³o siê otoczenie polityczno – spo³eczne 
(tak¿e kulturowe) Festiwalu, jednak¿e w sensie za³o¿eñ programowych utrzymuje on swój 
niezmienny charakter z prymarnym celem „wzajemnego poznania siê” Polaków, Czechów, 

16 Festiwal ma formu³ê konkursow¹ od 1993 roku.
17 J. Mátl, J. Kronhold, S³owo wstêpne [w:] Festiwal Teatralny „Na Granicy” / Divadelní festival „Na hranici”, Cieszyn – 

Český Těšín 25-26 V 1990, red. J. Legoñ, J. Mátl.
18 J. Urbanec, Pokonywanie granic, „Śl¹sk” 1997, nr 11, s. 48.
19 „Myšlenka festiwalu – posilování pocitu vzájemné kulturní a mravní solidarity – je sympatická a velice potře-

bná. (...) Doufám zároveň, že festival se bude v příštích letech rozvíjet, posilovat a obohacovat kulturní kon-
takty obou států”; list V. Havla w posiadaniu Oddzia³u Regionalnego Stowarzyszenia Solidarnośæ Polsko-Cze-
sko-S³owacka.
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S³owaków, tak¿e Wêgrów, poprzez prezentacjê najciekawszych i najbardziej reprezentatyw-
nych dzie³ teatralnych czterech narodów, poznania które „doprowadzi do uświadomienia 
sobie, ¿e ró¿norodnośæ to niezwykle cenna cecha ¿ycia spo³ecznego”20. Festiwal pozostaje 
tak¿e wierny wypracowanym na pocz¹tku lat 90. trzem podstawowym kryteriom doboru 
spektakli: artystycznemu, reprezentatywności i „graniczności”. Kierowanie siê tym ostat-
nim zaowocowa³o znacz¹c¹ obecności¹ na Festiwalu grup alternatywnych – zwracaj¹cych 
siê b¹dź w stronê publicystyki politycznej, spo³ecznej, b¹dź antropologii, a nade wszystko 
przekraczaj¹cych granice konwencjonalnego myślenia o teatrze i jego roli w spo³eczeñstwie. 
Kryterium „graniczności” zadecydowa³o o pojawieniu siê na festiwalowym afiszu zespo³ów
dzia³aj¹cych na stykach lub obrze¿ach kultur, teatrów enklaw kulturowych, scen dzia³a-
j¹cych na emigracji, czy grup miêdzynarodowych. Specyfika polsko-czeskiego pogranicza
w rejonie Śl¹ska Cieszyñskiego uwiarygodni³a obecnośæ w miastach granicznych – mieście 
podzielonym zespo³ów znanych ze wspólnych s³owacko-polskich przedsiêwziêæ teatral-
nych oraz teatrów takie przedsiêwziêcia – tak¿e polsko-czeskie – okazjonalnie podejmuj¹-
cych (zarówno w dziedzinie teatru profesjonalnego, jak i amatorskiego). Zespo³y polskie, 
dobrane wed³ug kryterium „graniczności”, nierzadko prezentowa³y spektakle czerpi¹ce 
inspiracje z wielonarodowościowego i kulturowego bogactwa pogranicza zarówno po³u-
dniowego, jak i pó³nocno-wschodniego i zachodniego, zatem wyraziście koresponduj¹ce 
z pogranicznym miejscem odbywania siê Festiwalu. Bez wzglêdu na zastosowane kryte-
rium doboru organizatorzy – zarówno ze strony polskiej, jak i czeskiej – starali siê (i czyni¹ 
tak nadal) zapraszaæ „spektakle (...) ambitne i zasadnicze, bior¹ce siê za bary ze światem, 
a pewnie i pragn¹ce go w miarê mo¿liwości ulepszaæ”21. Spektakle trudne, czêsto zgrzebne, 
czêsto pozbawione gwiazd. „Spektakle bêd¹ce przyczynkami wiedzy o nas samych, o naszej 
rzeczywistości”22, rzeczywistości wspólnej, nie podzielonej lini¹ demarkacyjn¹. 

W latach 1990 – 2008 pokazano w obu Cieszynach (tak¿e w Ostrawie i Bielsku-Bia³ej) 
244 spektakle (w tym w pierwszej dekadzie – 144) w 256 wystawieniach (152 prezen-
tacje w latach 1990 – 1999), przygotowane przez 124 teatry polskie, czeskie, s³owackie, 
wêgierskie (87 teatrów w pierwszym dziesiêcioleciu), 3 spoza terytorium Polski, Czech, 
S³owacji i Wêgier oraz przez 5 szkó³ teatralnych (m.in. PWST Kraków, PWST Wroc³aw). 
Ogó³em przed festiwalow¹ publiczności¹ wyst¹pi³o 58 bardziej lub mniej znanych teatrów 
polskich (gros, bo a¿ 42 w pierwszym dziesiêcioleciu), 38 scen czeskich (27 w latach 1990 
–1999), 19 s³owackich (14 w latach dziewiêædziesi¹tych) i 7 wêgierskich (za wyj¹tkiem jed-
nej wszystkie po 2000 roku). Zauwa¿alne dysproporcje pomiêdzy liczb¹ teatrów a liczb¹ 

20 J. Mátl, J. Kronhold, op. cit.
21 J. Sieradzki, Granica śmiechu i powagi na Olzie, „Dialog” 2000, nr 1, s. 176.
22 J. Kronhold, Wiadomości na kolanie / Zpravý na koleně, „Biuletyn II Festiwalu Teatralnego „Na Granicy”” / 

„Bulletin II. Divadelního festivalu „Na hranici”” 1991, nr / č 1.
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spektakli, tak¿e pomiêdzy pierwszym, a drugim dziesiêcioleciem, spowodowane s¹ wielo-
krotnymi festiwalowymi powrotami tych samych zespo³ów. Nadto niektóre teatry podczas 
jednej wizyty prezentowa³y po dwa ró¿ne spektakle b¹dź gra³y ten sam tytu³ po obu stro-
nach granicy. Kilkakrotnie festiwalowej publiczności przedstawia³y siê, korzystaj¹c z przy-
wileju gospodarzy, miejscowe sceny zawodowe – Těšínské divadlo, Teatr Polski w Bielsku-
-Bia³ej, PTL „Banialuka” i zespo³y amatorskie – Cieszyñskie Studio Teatralne, zaolziañski 
Teatr im. mjr. Szmauza, bielskie Centrum Sztuki „Kontrast”.

Z teatrów polskich na Festiwal zaproszono: z Warszawy – Powszechny, Studio, Ochoty, 
Rozmaitości, Zespó³ Janusza Wiśniewskiego, Lothe Lachmann Videoteatr Poza, Studio 
Teatralne „Ko³o”, Akademiê Ruchu, Teatr Ruchu Akt, Uniê Teatr Niemo¿liwy, z Krakowa 
– Stary, STU, KTO, Teatr 38, Teatr Tradycyjny, Stowarzyszenie Teatr Mumerus, Grupê 
Rafa³a Kmity; z Wroc³awia – Wspó³czesny i Polski, z Poznania – Nowy, Ósmego Dnia, 
Biuro Podró¿y, Strefê Ciszy, z Gdañska – Wybrze¿e, Ekspresji, z Sopotu – Teatr Atelier, 
Snów; z Lublina – Scenê Plastyczn¹ KUL, Provisorium, Kompaniê Teatr, Teatr Scena 
Ruchu, ze Szczecina – Kanê, Wspó³czesny, z £odzi – Teatr im. S. Jaracza, Teatr 77. Ponadto 
na festiwalowym afiszu pojawi³y siê: Bia³ostocki Teatr Lalek, Towarzystwo Wierszalin,
Teatr „Okno” z Supraśla, Teatr 3/4 z Zusna, Teatr Wiejski Wêgajty, Teatr im. St. I. 
Witkiewicza w Zakopanem, Teatr Stacja Szamocin, Stowarzyszenie Teatralne Pu³awy, Teatr 
Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w P³ocku, Teatr im. J. Szaniawskiego w Wa³brzychu, 
Teatr Polski z Bydgoszczy, Teatr im. H. Modrzejewskiej z Legnicy, jednoosobowy Teatr 
Ireneusza Krosnego. Nie zabrak³o równie¿ reprezentantów Górnego Śl¹ska: Teatru Rozry-
wki z Chorzowa, Teatru im. S. Wyspiañskiego, Teatru Korez i Teatru Cogitatur z Katowic. 

Teatr czeski reprezentowany by³ na Festiwalu przez takie sceny praskie, jak: Deja 
Donne, Divadlo na zábradlí (Teatr Na porêczy), Národní divadlo, Divadlo Kolowrat, 
Realistické divadlo (Teatr Realistyczny), Divadlo Labyrint, Divadlo v Dlouhé (Teatr przy 
ulicy D³ugiej), Divadlo pod Palmovkou (Teatr pod Palmiarni¹), Divadlo S. K. Neumanna, 
Divadlo Continuo, Teatr novo.G.O. fronta, Studio Gag Borise Hýbnera, Divadlo Alfred 
ve dvoře (Alfred na dziedziñcu), Divadlo Ypsilon, Divadelní spolek Kašpar (Spó³ka 
Teatralna „Kašpar”), Dejvické divadlo (Teatr Dzielnicy Praga-Dejvice), Divadelní sdružení 
CD 94 (Towarzystwo Teatralne CD 94), Švandovo divadlo na Smíchově (Teatr Švandy na 
Smichowie), Buchty a loutky. Do scen pozapraskich, zaproszonych na Festiwal przyna-
le¿¹: Divadlo Husa na provázku (Teatr Gêś na sznurku), Městské divadlo (Teatr Miejski), 
HaDivadlo, Divadlo v 7 půl Kabinet múz, Divadelní Soubor Jana Honsy Karolinka 
i Moravská umělecká agentura (Morawska Agencja Artystyczna) z Brna, Činoherní 
studio z Ústí nad Labem (Studio Dramatyczne z Ústí nad £ab¹), Státní divadlo (Teatr 
Pañstwowy), Národní divadlo moravskoslezské (Morawsko-Śl¹ski Teatr Narodowy), 
Divadlo Petra Bezruče, Komorní scéna Aréna (Scena Kameralna „Aréna”) i Divadlo 
loutek (Teatr Lalek) z Ostrawy, Klicperovo divadlo (Teatr im. V. Klicpery) i Divadlo 
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Drak (Teatr Smok) z Hradce Králové, Divadlo „Kvelb” (Teatr „Kramik”) z Czeskich 
Budziejowic. Za reprezentatywne dla teatru s³owackiego uznali organizatorzy sceny bra-
tys³awskie: Slovenské národné divadlo (S³owacki Teatr Narodowy), Divadlo Astorka-
Korzo ’90, Štúdio „S”, Divadlo „Stoka” (Teatr Ściek), „Medzičas” (Miêdzyczas), Divadelné 
združenie GunaGU (Stowarzyszenie Teatralne GunaGU), Združenie pre súčasnú operu 
(Stowarzyszenie Opery Wspó³czesnej) oraz: martiñskie Divadlo Slovenského národ-
ného povstania (Teatr S³owackiego Powstania Narodowego), Trnavské divadlo (Teatr 
Trnawski), Radošinské naivné divadlo (Radoszyñski Teatr Naiwny), Tradičné bábkové 
divadlo Antona Anderle (Tradycyjny teatr lalkowy Antona Anderle) i Bábkové divadlo 
na rázcestí (Teatr lalkowy „Na rozdro¿u”) z Bañskiej Bystrzycy, Teatro Tatro z Nitry, stu-
dyjn¹ Scéne Jorik pri Bábkovém divadle (Scenê Jorik przy Teatrze Lalkowym) w Koszycach, 
rusiñskie Divadlo Alexandra Duchnoviča i Divadlo Jonáša Zaborského z Preszowa, teatr 
amatorski Divadelni súbor Jána Palárika (Zespó³ Teatralny im. Jána Palárika) z Čadcy. 
Z zespo³ów wêgierskich na Festiwalu gości³y: Maskaráas, Central Europe Dance Theater, 
Finita la Comedia, Holyagcirkusz Társulat (wszystkie z Budapesztu). Do teatrów dzia³a-
j¹cych poza terytorium Polski, Czech, S³owacji i Wêgier, a na Festiwalu obecnych nale¿¹: 
Theater Brett – czeski teatr emigracyjny powsta³y w drugiej po³owie lat 70. w Wiedniu, 
Transformtheater Henryka Baranowskiego – zespó³ ukonstytuowany w Berlinie w 1981 
roku, Théâtre de l’Avenir b-moll (Przysz³ośæ pod znakiem b-moll) z Pary¿a – Tours (twórca 
teatru – W³odzimierz Szturc).

Z powy¿szego zestawienia, obejmuj¹cego wy³¹cznie teatry ubiegaj¹ce siê o g³ówn¹ 
nagrodê Festiwalu „Z³amany Szlaban”23, wynika, ¿e renomowane (nierzadko „eksportowe”) 

23 Ogó³em w latach 1990 – 1999 wrêczono siedemnaście „Z³amanych Szlabanów”. Piêcioma, a de facto sześcioma 
(jako ¿e istniej¹ca w strukturze Těšínského divadla Scena Polska pracowa³a podczas Festiwalu na sukces teatru 
czeskiego) „Z³amanymi Szlabanami” pochwaliæ siê mog¹ Czesi. W 1993 roku ³amie „Szlaban”, „prze³amuj¹c 
spo³eczne i kulturowe uprzedzenia”, Czarna Julka Morcinka (SP), w 1997 roku Její pastorkyňa (Jej pasierbica) 
G. Preissové (Městské divadlo – Zlín), w roku 1998 Velkolepý paroháč (Rogacz Wspania³y) F. Crommelyncka 
(praskie Divadlo v Dlouhé), w 2001 roku Aria Spinta miêdzynarodowego zespo³u tañca nowoczesnego Deja 
Donne, w 2002 – Racek (Mewa) A. Czechowa (Klicperovo divadlo z Hradce Králové), w 2004 roku Push up 
1 – 3 R. Schimmelpfenniga (Divadlo na zábradlí). S³owacy otrzymali piêæ „Szlabanów”. Pierwszy (1993) dla 
Antona Anderle i jego teatru marionetek (Tradičné bábkové divadlo – Banská Bystrica) za spektakl Don Šajn 
(Don Juan), drugi (1995) dla Divadla Astorka-Korzo ’90 i Štúdia „S” za Cyrana z Bergeracu (Cyrano de Bergerac) 
E. Rostanda, trzeci (1999) dla Teatro Tatro z Nitry i Bianki Braselli – ženy se 2mi hlavami (Bianki Braselli, 
kobiety o dwóch g³owach) J. Weissa; zespo³ z Nitry powtórzy³ swój sukces w roku 2006, otrzymuj¹c „Szlaban” za 
wspólny s³owacko – polski projekt teatralny – Proroka Iljê Tadeusza S³obodzianka. Pi¹ty „Szlaban” (2000) zdo-
by³y Krzes³a E. Ionesco w wyk. Slovenského národného divadla. Równie¿ piêcioma „Z³amanymi Szlabanami” 
uhonorowana zosta³a reprezentacja polska. W 1993 roku nagrodzono Gospodê ku Wiecznemu Pokojowi Teatru 
Wiejskiego Wêgajty, w 1996 roku Dr. Faustusa Ch. Marlowe’a Teatru im. S. I. Witkiewicza w Zakopanem, 
w 2003 – Howie i Rookie Lee Marka O’Rowe warszawskiego Teatru Rozmaitości, w 2005 roku ... córkê Fizdejki 
Teatru im. J. Szaniawskiego w Wa³brzychu, w 2007 roku Baldandersa Bia³ostockiego Teatru Lalek. Szlabany 
„z³amali” tak¿e Wêgrzy – w 2008 roku uczyni³ to budapeszteñski Holyagcirkusz Társulat (Spo³eczeñstwo 
Cyrku Pêcherzowego) spektaklem Artystka na szczycie. Prócz „Z³amanych Szlabanów” przyznano liczne wyró¿-
nienia, nagrody specjalne za re¿yseriê, pomys³y scenograficzne, aktorskie kreacje, inscenizacjê oraz tema-
tykê; tak¿e za inicjatywy organizacyjne (np. Těšínské divadlo otrzyma³o honorowe wyró¿nienie za „stworze-
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sceny warszawskie, krakowskie, wroc³awskie, poznañskie, praskie, ostrawskie, bratys³aw-
skie, budapeszteñskie pomieszczone zostaj¹ obok scen, przynale¿nych do miast o znacz-
nie mniejszym potencjale kulturowym, b¹dź wrêcz funkcjonuj¹cych na tzw. prowincji 
teatralnej. W festiwalowy czas na cieszyñskiej granicy „teatry centrum” wspó³istniej¹ na 
równych prawach z „teatrami peryferii” (w tym peryferii wielkich miejskich aglomeracji), 
teatry instytucjonalne (sceny dramatyczne, lalkowe, muzyczne) z „teatrami prywatnymi”, 
osobnymi, zespo³ami alternatywnymi, grupami eksperymentalnymi, czy wrêcz amator-
skimi. Jest to prawid³owośæ, której zasadności nikt nie podwa¿a i która stanowi niew¹t-
pliwy wyró¿nik Festiwalu oraz w pe³ni uzasadnia jego aktualn¹ nazwê – „bez granic”.

Prezentacje przedstawieñ24, przygotowanych przez wymienione teatry, odbywa³y siê 
i odbywaj¹ siê zarówno w miejscach teatralnych, jak i poza teatralnych. Praktycznie dzia-
³aniami scenicznymi, parateatralnymi ogarniête zostaj¹ oba Cieszyny (na czas trwania 
Festiwalu to jednak¿e nie dwa, a jedno miasto). Poszczególnymi miejscami gry s¹ b¹dź 
by³y: w Czeskim Cieszynie – Těšínské divadlo, Dom dětí a mládeže /KaSS „Střelnice”, 
hotel „Piast”, Klub PZKO, w Cieszynie – Teatr im. A. Mickiewicza, Dom Narodowy, 
Filia Uniwersytetu Śl¹skiego, Piwnica Teatralna Stowarzyszenia Cieszyñskiej M³odzie¿y 
Twórczej, Cafe Muzeum, dziedziniec i Piwnica Muzeum Śl¹skiego, Restauracja „Targowa”, 
Wzgórze Zamkowe. Procesowi teatralizacji poddawane s¹ równie¿ Rynki i ulice obu miast, 
mosty graniczne. Zazwyczaj spektakle czesko – i s³owackojêzyczne grane s¹ po czeskiej 
stronie, polskojêzyczne – po polskiej, wêgierskie – przemiennie. Zdarzaj¹ siê jednak¿e 
wyj¹tki, znamienne raczej dla pierwszej dekady, ani¿eli dla drugiej. Prze³amywaniu poli-
tycznych i estetycznych granic s³u¿yæ bowiem mia³a (i ma) prezentacja kilku spektakli pol-
skich w Czeskim Cieszynie oraz czeskich i s³owackich w Cieszynie. Tak by³o np. podczas 
I Festiwalu, gdy publicznośæ w Teatrze im. A. Mickiewicza oklaskiwa³a Audiencjê w wyko-
naniu Divadla Slovenského národného povstania z Martina oraz Rewaloryzacjê ostraw-
skiego Statního divadla, natomiast widzowie zgromadzeni w gmachu Těšínského divadla 
obejrzeli Largo desolato warszawskiego Teatru Powszechnego, zaś obecni w Klubie Polskiego 
Zwi¹zku Kulturalno-Oświatowego zobaczyli Audiencjê krakowskiego Teatru 38. Kazimierz 
Jaworski nazwa³ to zdarzenie „swoistym szokiem kulturowym”, poniewa¿ „dotychczas, id¹c 
do teatru by³o siê albo wy³¹cznie w gronie widzów polskich albo czeskich, zaś podczas 

nie nowej sceny w kot³owni, odwa¿nie podejmuj¹cej trudne tematy”). Przyznawana nagroda pocz¹tkowo tylko 
honorowa, premiowana jedynie symboliczn¹ ceramik¹ wypalan¹ w pracowni Filii Uniwersytetu Śl¹skiego, 
od 1995 roku zast¹pion¹ niewielkich rozmiarów drewnian¹ konstrukcj¹, przypominaj¹ca tyle¿ graniczny szla-
ban, co i huśtawkê z placu zabaw (autorem projektu Wies³aw Grzegorzek z Krakowa), po kilku latach zyska³a 
wymiar finansowy (środki polskiego Ministerstwa Kultury).

24 Na temat spektakli przywiezionych na Festiwal przez wymienione teatry zob. M.Pindór, Polsko-czeskie i polsko-s³o-
wackie kontakty teatralne. Cieszyn – Česky Tĕšín, Katowice 2006, s.190 – 240, 264 – 271. Zob. tak¿e programy 
poszczególnych Festiwali: Festiwal Teatralny „Na Granicy” / Divadelní festival „Na hranici”, Cieszyn – Český Těšín 
25–26 V 1990, red. J. Legoñ, J. Mátl i nast. 
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festiwalu w teatrze czeskocieszyñskim i w Teatrze im. A. Mickiewicza w Cieszynie s³ysza³o 
siê czesko-polski rozgwar ludzi zaaferowanych tym wydarzeniem kulturalnym. Czeski widz 
ogl¹da³ polskie przedstawienia, polski (z naszego terenu i RP) uczestniczy³ w przedstawie-
niach czeskich, czego dotychczas raczej nie praktykowano”25. Ogó³em w Cieszynie dano 
16 spektakli czeskich i s³owackich (przy czym a¿ 14 w latach 90.), w Czeskim natomiast 
– gdzie sytuacja pod wzglêdem jêzykowym jest znacznie bardziej sprzyjaj¹ca wymienno-
ści – 11. Czêsto prezentowano teatry uliczne (np. Teatr Snów – Gdañsk), sceny lalkowe 
(np. Divadlo loutek – Ostrava), sceny pantomimiczne (np. Studio Gag Borise Hýbnera 
– Praha), teatry tañca (np. Teatr Ekspresji – Gdañsk), bezs³ownej narracji (np. Teatr 3/4 
Zusno) – jako zespo³y, poprzez uniwersalnośæ u¿ytych środków, naj³atwiej pokonuj¹ce gra-
nice pañstw. Czêsto nazwisko autora, funkcjonuj¹ce w świadomości zbiorowej, warunko-
wa³o obecnośæ danego teatru w drugiej czêści miasta (np. Dostojewski z Braæmi Karamazow 
z Činoherního studia – Ústí nad Labem, Kafka i jego Proces z praskiego Komorniho diva-
dla – Divadla Komedie26). Czeskie i s³owackie spektakle cieszy³y siê po polskiej stronie 
granicy niezbyt du¿ym powodzeniem (wyj¹tkiem by³y przedsiêwziêcia uliczne scen lalko-
wych, gromadz¹ce czêsto zupe³nie przypadkow¹ publicznośæ, w równej mierze dzieciêc¹, 
co i doros³¹, sporo osób zgromadzi³a tak¿e sceniczna adaptacja powieści Kafki). Zmienne 
powodzenie towarzyszy³o prezentacjom polskim w Czeskim Cieszynie27. 

Coraz wiêkszym zainteresowaniem mieszkañców obu miast, zw³aszcza m³odzie¿y, cie-
sz¹ siê ró¿nojêzyczne spektakle prezentowane w ramach, funkcjonuj¹cego od XI Festiwalu, 
jego drugiego nurtu, tzw. nurtu off określonego wpierw przez organizatorów mianem 
Festiwalowego Hyde Parku/Festivalového hydeparku, od 2008 roku – Off Festiwalem 
Bez Granic/Off festivalem Bez Hranic. Stanowi on przegl¹d teatrów nieprofesjonalnych 
(aczkolwiek zdarza³y siê równie¿ wystêpy profesjonalistów), wzbogacony koncertami zespo-
³ów muzycznych i wystêpami grup tanecznych. Miejscem prezentacji nurtu offowego jest 
przede wszystkim przestrzeñ Czeskiego Cieszyna, przy czym jest ona zmienna. Np. w roku 
2000 by³a to uruchomiona na czas Festiwalu „Gospoda Festiwalowa”, usytuowana tu¿ 
za Mostem Przyjaźni, ostatnie edycje zaś systematycznie odbywaj¹ siê w ogrodach KaSS 
„Střelnice”, za Mostem Wolności. Tutaj – w przestrzeni realnie ograniczonej – najpe³niej 
wydaje siê realizowaæ przestrzeñ wolności, jakiej nośnikiem staje siê niczym nieograni-
czona sztuka teatru. Od 2008 roku spektakle scen pozainstytucjonalnych odbywaj¹ siê 
tak¿e w prawobrze¿nym Cieszynie. W 2007 roku zainicjowano Miêdzynarodowy przegl¹d 

25 K. Jaworski, Na granicy coś drgnê³o, „G³os Ludu” 1990, nr 64.
26 Celem zniwelowania bariery jêzykowej nad scen¹ wyświetlano polskie t³umaczenia wyg³aszanych przez akto-

rów kwestii.
27 Np. aplauz wzbudzili, poprzez sw¹ innośæ (bior¹c za punkt odniesienia doświadczenia czeskocieszyñskiego 

widza), Dantoñczycy Teatru Ekspresji.
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konkursowy teatrów studenckich i eksperymentalnych z sobie tylko przypisan¹ przestrze-
ni¹ – namiotem na Rynku w Czeskim Cieszynie. Zupe³nie nowa ta inicjatywa spotka³a siê 
z du¿ym zainteresowaniem grup amatorskich i ma byæ kontynuowana co dwa lata.

Prawid³owemu odbiorowi obcojêzycznych spektakli s³u¿y corocznie polsko-czeskie 
wydawnictwo festiwalowe, którego redakcjê tworz¹ pospo³u Polacy i Czesi, ka¿dy wypo-
wiadaj¹c siê we w³asnym, równolegle t³umaczonym, jêzyku. Dwujêzyczny charakter ma 
równie¿ wydawany od II Festiwalu biuletyn „Wiadomości na kolanie / Zprávy na koleně” 
(w nim m.in. recenzje obejrzanych przedstawieñ, wywiady z organizatorami Festiwalu, 
twórcami przedstawieñ – re¿yserami i aktorami, krytykami teatralnymi, relacje widzów).

Festiwalowi towarzyszy tak¿e refleksja naukowa. Trzy konferencje z udzia³em polskich,
czeskich i s³owackich historyków teatru zorganizowano w Filii Uniwersytetu Śl¹skiego 
w Cieszynie (Problemy wspó³czesnego teatru 1992; Teatr bez granic 1997; Teatry narodowe – 
tradycja i wspó³czesnośæ 2001)28, jedn¹ z udzia³em reprezentantów ró¿nych naukowych dys-
cyplin w cieszyñskim Ratuszu (Wielokulturowośæ pogranicza, 2004)29 trzy seminaria, w któ-
rych uczestniczyli krytycy teatralni w: KaSS „Střelnice (Twarda rzeczywistośæ i miêkki teatr 
w krajach Grupy Wyszehradzkiej, 2003) i Domu Narodowym (Teatr polityka i polityka teatru, 
2006; Globalna wioska czy wspólne wakacje? 2007). Nadto podczas Festiwalu odbywaj¹ siê 
pospektaklowe dyskusje z udzia³em re¿yserów spektakli i publiczności, np. w 2005 roku 
by³a to dyskusja z Janem Klat¹.

Od zarania Festiwal przywo³uje tak¿e dyscypliny teatrowi pokrewne, obudowuj¹c sce-
niczne prezentacje tzw. imprezami towarzysz¹cymi, w tym literackimi. Np. w roku 2002 
by³ to wyk³ad prof. dr. hab. Jacka Balucha30 nt. „Czeska literatura wspó³czesna i najnow-
sza”, w 2008 – Miêdzynarodowe Spotkanie Pisarzy po³¹czone z sympozjum nt. „Literatury 
narodowe w zjednoczonej Europie” i odczytami autorskimi w Kawiarni Literackiej TD. 
Corocznie Festiwalowi towarzysz¹ wystawy: fotografii, plakatów teatralnych, kostiumów
(tak¿e w witrynach sklepowych obu miast), projektów scenograficznych, nadto – corocz-
nie koncerty, okazjonalnie – projekcje filmowe.

Co jednak¿e w świetle niniejszego tomu najistotniejsze – Festiwal Teatralny „Bez 
Granic” organicznie zespolony jest z dzia³aniami Solidarności Polsko-Czesko-S³owackiej. 
Niejednokrotnie towarzyszy³o mu spotkanie rzeczników poszczególnych Oddzia³ów, 
a jego siedemnasta edycja w maju 2006 roku poczytana zosta³a za „jedn¹ z najwa¿niejszych 
imprez w ramach obchodów 25 rocznicy powstania Solidarności Polsko-Czesko-S³owackiej 

28 Pok³osiem konferencji s¹ publikacje naukowe.
29 Konferencjê dope³ni³a dyskusja nt. „Bogactwo ubogich krewnych. Z czym kraje Wyszehradu wchodz¹ do Unii 

Europejskiej”.
30 Prof. dr hab. J. Baluch gości³ na II Festiwalu jako ambasador RP w Pradze.
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w bielsko-cieszyñskim regionie”31 (w dniu inauguracji Festiwalu w KaSS „Střelnice” odby³o 
siê spotkanie dzia³aczy SPCzS nt. „Cesta ke svobodě/ Droga ku wolności”, któremu towa-
rzyszy³a okolicznościowa „Nasza wystawa”, dokumentuj¹ca pierwsze dzia³ania SPCz na 
Śl¹sku Cieszyñskim i pierwsze przyk³ady polsko-czeskiej wspó³pracy kulturalnej z lat 90.32; 
wol¹ organizatorów wystawy by³o, „aby podkreśla³a solidarnościowe pragnienia wzajem-
nego poznania siê, zrozumienia siê oraz bycia dobrymi s¹siadami, w taki sposób, ¿ebyśmy 
zawsze mogli mówiæ o wynikach wspólnej pracy jako o naszym dorobku”33). 

Specyfik¹ Festiwalu „Bez Granic” s¹ zatem jego niew¹tpliwe uwarunkowania poli-
tyczno – spo³eczne, co zdecydowanie odró¿nia go od innych miêdzynarodowych festi-
wali w Polsce, Czechach i w S³owacji. Od samego pocz¹tku wpisuje siê on w uruchamia-
nie europejskich procesów integracyjnych na polsko-czeskim pograniczu, buduje jego 
podmiotowośæ, jest nadto nader cennym wk³adem tego¿ pogranicza w kulturê zjedno-
czonej Europy wolnych narodów. Uniwersalny jêzyk sztuki teatru zdaje siê na polsko-cze-
skim pograniczu w regionie Śl¹ska Cieszyñskiego nie tylko wspó³graæ z doraźnie przyja-
znym jêzykiem polityki, ale i ten jêzyk, gdy wybrzmiewa³ on nieprzychylnie lub zgo³a wcale, 
przezwyciê¿aæ, modyfikowaæ. By³ i jest festiwalem bardzo potrzebnym, bo maj¹cym swoj¹
jasno określon¹ misjê, bêd¹c¹ zarazem misj¹ powo³uj¹cego go stowarzyszenia – budowa-
nia ponadnarodowych mostów porozumienia i przyjaźni wbrew historycznym zasz³ościom 
i narodowym stereotypom. Festiwal Teatralny „Bez Granic” integruje, niesie poznanie 
Drugiego, inspiruje. Buduje przestrzeñ wolności m¹drze j¹ zagospodarowuj¹c.

31 Zob. G. Chowanioková, XVII Miêdzynarodowy Festiwal Teatralny „Bez Granic” / XVII. Mezinárodní divadelní festi-
val „Bez Hranic”, Cieszyn – Český Těšín 31 V – 3 VI 2006, Český Těšín 2006, s.1. 

32 Wśród nich tak¿e odbywaj¹ce siê od kwietnia 1999 roku „Kino na granicy– Kino na hranicy. Przegl¹d filmów
czeskich i s³owackich– Prehlidka ceskych a slovenskych filmu” ( w kwietniu 1999 roku pod nazw¹ : Przegl¹d
Filmów Czeskich ).

33 Zob. XVII Miêdzynarodowy Festiwal Teatralny „Bez Granic” / XVII. Mezinárodní divadelní festival „Bez Hranic”..., s. 39. 
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